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CARTA DEL PRESIDENTE

Queridos consocios y amigos:

0s acercamos a unas fechas entrafables; y, aunque,
tradicionalmente, les envio mis buenos deseos al final de esta
breve misiva, en esta ocasion quiero comenzar precisamente
por eso: por desearles lo mejor para el afio venidero. Este
2011 ha sido dificil para todos, pero especialmente para
aquellos que han sufrido de manera mas directa los efectos
de la terrible crisis que asola a nuestro pais. Para ellos vaya, de forma
muy singular, toda nuestra solidaridad, nuestro afecto y nuestro carifio,
con el sincero deseo que el 2012, que esté a punto de llegar, traiga mejores
perspectivas para todos.
E n este ejemplar de la Revista que tienen ahora en sus manos,
encontraran, en sus primeras paginas, un amplio reportaje sobre
el Baile de Gala de Otofio, celebrado el 9 de octubre, con el que
inauguramos la nueva temporada social y cultural 2011/2012. Fue una
elegante y exclusiva velada que tuvo como marco el Patio de Honor y el
Salon Real de nuestra hermosa sede.
T ambién en esta Revista, como es habitual, estan reflejadas las
actividades del Casino, poniéndose de relieve su amplitud,
su variedad, y el elevado nivel de todas ellas: las conferencias,
presentaciones de libros, tertulias y conciertos celebrados en los
ultimos meses; asi como la habitual seccion de Nuestra Historia donde
recordamos a Socios llustres de nuestra Sociedad, y también las mas
curiosas noticias acaecidas “Hace Cien Afios”.
N 0 se pierdan, en paginas interiores, el cuadernillo Especial
“El Casino y la Musica”, en el que se hace un recorrido por la
historia de nuestra Institucién en relacion con la musica: socios musicos,

.
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Techo Patio de Honor.
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los ciclos musicales, instrumentos... Un trabajo exhaustivo, realizado
por el magnifico equipo de redaccion de la Revista, con la valiosa
colaboracion de nuestro departamento de archivo y documentacion.
ambién en este namero de nuestra publicacion podran consultar
los “Indices Anuales” de la entidad casinista, cuya relacion
siempre ofrecemos a final de cada afio y en la que pueden encontrar,
entre otros, la relacién de Actos Culturales celebrados, los socios que
han ingresado en los ultimos doce meses, asi como el listado actualizado
de los mas de doscientos setenta importantes clubes de todo el mundo
con los que el Casino mantiene convenios de correspondencia.
S in méas, me despido, reiterdndoles mis mejores deseos para el afio
gue va a comenzar. Con toda sinceridad y afecto, espero que
disfruten con toda felicidad de estas fiestas en compafiia de sus seres mas
queridos. Y que el proximo afio 2012 venga lleno de cosas buenas para
todos.

Un fuerte abrazo de su siempre buen amigo y consocio,
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JACtos del Casino

“0id, oid lo que los hombres han hecho” (Eugenio D’Ors)

Balle de Gala de Otono

El pasado 9 de octubre el Casino de Madrid comenzo oficialmente su temporada social
y cultural 2011/2012, con un exitoso Baile de Gala que reunid en el centenario edificio
casinista de Alcala 15 a cerca de 300 socios.

» A
‘ :

o 4

P f{.\

7[4

g Ué mejor mane-
ra de comenzar
la nueva tem-
porada que con
una nueva fies-
ta? La pasada se despidio
con la Noche de Luna Nue-
va, una exitosa-celebracion
que reunié en La Terraza
del Casino a.centenares de
socios, en una noche llena de
mausica, de color y de buena
companiia.
| estreno de la nue-
Eva programacion  so-
cial y cultural casinista
2011/2012 no podia se me-
nos, asi que la Junta Di-
rectiva, siguiendo la linea
de anteriores eventos, que
han supuesto un antes y un
después en la vida del Casi-

no, ideé un Baile de Gala de
Otofio; una elegante velada
a la que los socios, una vez
maés, respondieron con su
mayoritaria presencia y par-
ticipacion.

omo viene siendo ha-
Cbitual, la convocato-

ria se realizd para las
21:00 h., aunque se rogé a
los socios que acudieran a
partir de las 20:30, de ma-
nera gradual, para mayor
comodidad. El servicio de
aparcacoches, una vez mas,
facilito la llegada de aquellos
que decidieron acudir en su
propio vehiculo.

na alfombra negra,
U cruzando la gran ace-

ra de la calle Alcald,
abria el paso a los socios, en-

tre la curiosidad del pablico
que, en la calle, a ambos la-
dos de la alfombra, no duda-
ron en presenciar la llegada
de los invitados al centena-
rio edificio.
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'Actos del Casino

ras pasar el umbral de :
la puerta de la calle :
Alcald, los socios eran i entrada, tenia lugar el habi-

recibidos por empleados ; tual “photocall”, habilitado

del Casino con una copa de

cava, invitandoles a brindar : Casino, alfombrado también

por esa noche tan especial;
a continuacion, en la misma

en la “concha” de entrada al
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en negro y con sendos y es-
pectaculares centros florales
con hoja de roble, hortensias
blancas, laurel y hiedra...
Un marco perfecto para una
bella imagen que, como en
anteriores veladas, se entre-
go, dias después, de manera
gratuita a todos los invitados

que quisieron posar para te-
ner un recuerdo de la noche.

na de las parejas asis-
U tentes celebraba ese

mismo 9 de octubre,
su veinticinco aniversario
de boda, las Bodas de Plata,

por lo que no dudaron en
posar con una amplia son-
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'Actos del Casino

Baile de Gala de Otono
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risa y brindar por muchos
aflos més de felcidad, entre
las felicitaciones y parabie-
nes de sus acompariantes.

continuacion, y tras la
Arecepcién de todos los

invitados, tuvo lugar,
en el espléndido Patio de
Honor del Casino de Ma-
drid, el coctel-cena servido
por los servicios de restau-
racion del Casino, liderado
por Paco Roncero (dos es-
trellas Michelin), que, en
esta ocasion, deleito a los so-
cios con un variado y exqui-

N

sito menu, compuesto por:
Snacks (Pistachos de ave-
llanas en tempura, Piruletas
de cacahuete y miel, y Tu-
berchips); Verduras y frutas
(Crema de ceps con aceite
de cardamomo, Brocheta
de coliflor con frambuesa y
anchoa, Chapizza de hon-
gos, Patata con crema de
queso y huevas de trucha, y
Espéarragos en tempura con
mahonesa caliente); El mar
(Boguerones al limén, Lan-
gostinos con brie y aceite
de albahaca, Mejillones en
escabeche ligero, Pulpo con
patatas a la gallega, Coca
de bacalao con pimientos,
y Espuma de guisantes con
langostinas); Aves, carnes y
foie-gras (Mini burguer de
buey con mostaza, Muslitos
de codorniz crujientes con
salsa de sésamo, Brocheta
de presa con salmorejo, y
Brocheta de solomillo con
mostaza a la antigua); Que-
sos (Coca de mato y salmon
a las finas hierbas, Bufiuelo
de parmesano, Queso de
cabra con semillas, Pepito
de ternera con gorgonzola,
y Croquetas de queso azul,
manzana y nuez); y, como
postres, los pequefios boca-
dos dulces que componen
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Las Locuras del-Casino, que
siempre.hacen las delicias de
los més golosos.

inalizando el cdctel,
Fun grupo - de musicos,

perteneciente a la Big
Band contratada, situados
en el tramo de descanso de
la magnifica Escalera, toco
unas notas de “In the mood”
(“En forma”) de Glen Mi-
ller, para abrir, de esta ma-
nera, el baile que, como es-
taba anunciado, tuvo:lugar
en el Sal6n Real del Casino

de Madrid. Pronto, los casi
tres centenares de invitados
ocuparon el Salén para co-
menzar una noche de baile
que se prolongd hasta cerca
de las tres de la madrugada;
casi cuatro horas de musi-
ca en directo que logré que
socios y amigos bailasen sin
descanso.

0mo en anteriores oca-
Csiones, se habilito el

Salén Puerta del Sol
para el servicio de Barra Li-
bre y ofrecer la posibilidad
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de charlar y disfrutar mas
tranquilamente de una copa.

N nuevo éxito que,
U estamos seguro, se re-

petira en breve con la
celebracion de otras veladas
importantes como seran la
Cena Aniversario y el Baile
de Carnaval. Ocasiones im-
pagables para que los socios
disfruten mas y mejor de su
Casino.
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Arriba, Juan Duran-Lériga. A la izquierda, Salvador
Bermudez de Castro, Mariano Turiel de Castro,
Antonio Sanchez Jara, y Concepcién Garcia-Polledo.

y profundas. Escrito en un
castellano conciso y preciso
que viene de Quevedo, Bal-
tasar Gracian y Saavedra
Fajardo”. Y termind su inter-
vencion con una pregunta:
“Su lectura puede resultar
inquietante, pero ¢hemos de
dar la espalda al privilegio
que nos ha sido dado a los
humanos de reflexionar so-
bre nuestra condicion?”.

or su parte, Sanchez

Jara, que en la actuali-

dad es embajador en mi-
sion especial para Asia den-
tro del ministerio de Asuntos
Exteriores y Cooperacion,
inicié sus palabras aludiendo
a como y dénde se produje-
ron sus primeros y mas tar-
de multiples encuentros con
el autor, periodos intensos al
coincidir en parte con la tran-
sicion Espafiola, “un proceso
de democratizacion que fue
seguido con gran interés por
Europa y por el mundo, y de
forma particularmente inten-
sa en la naciones iberoameri-
canas, especialmente por sus
medios politicos y econdmi-
cos”. “La sensibilidad de Ber-
mudez de Castro fue determi-
nante, en esta labor, apoyada
en su sensibilidad politica y
su profundo conocimiento de
la realidad iberoamericana”,
ente cuyos aspectos de esta
labor destacd “el tratamiento
de la imagen del Rey como
icono de la nueva Espafia,
joven y atractiva que estaba
en esos momentos, sin com-
plejos, tomando el timén del
Estado”.

| éxito del desembarco
economico por aquellos
pagos afios mas tarde, se
fraguo en aquel momento ya
que se desperto alli una ola de
admiracidn, e interés por todo
lo espafiol “gracias al presti-
gio que roded la transforma-
cion politica de Espafa y el
tino con el que se instrumentd
la politica de viajes y contac-
tos con los principales paises
iberoamericanos”.
n relacion a la obra que
se presentaba, Sanchez
Jara, dijo que “este en-
sayo es el mejor libro que
he leido de Salvador. Para
mi, supone el coraje singular
que exige reflexionar sobre
el final de la vida y el gran
misterio que ese final abre
para el hombre y que escapa
a cualquier racionalizacion,
cosa que hace con sereni-
dad y autocontrol, algo que
le ha acompafiado siempre a
lo largo de su vida, en todas
sus actuaciones”. En relacion
a encontrar cuales fueron los
momentos més felices de estas
reflexiones, y cuél seria en el
caso de que debiera apuntar
solo uno: “aquel que refiere
a cdmo un hombre maduro,
gue se mueve en su vida con
naturalidad y diligencia, stbi-
tamente, siente un dia, que los
que le rodean parecen consi-
derarle ya como un anciano”.
ara Bermudez de Castro,
el autor de la obra, “la
presentacion de un nue-
vo libro es una ocasion car-
gada siempre de momentos
de vivencias e intimidades. Se
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agolpan los momentos espe-
ciales disfrutados y padecidos
a lo largo del proceso de ela-
boracién y a la vez se hacen
patentes la serie de personas
e instituciones, que de una
manera u otra, han coopera-
do para, a la postre, hacer po-
sible la presentacion”. En el
apartado de instituciones, citd
sus sinceros agradecimientos,
al Casino de Madrid, “por
las facilidades brindadas, por
su auspicio de actos como el
presente dentro del programa
de difusion de valores aca-
démicos y culturales con los
gue enriquecen y ensalzan la
vida de la capital”. También lo
hizo a “la editorial burgalesa
Dos Soles, que culmina con
esta obra la presentacion de
35 volumenes de la coleccion
Valija Diplomatica”. Sin olvi-
dar a sus compafieros de di-
plomacia, especialmente a los
presentadores, al ilustrador y
a cuantos han colaborado en
que este momento hubiera
llegado.

“Nos encontramos
ante un libro
perfectamente
serio que
recomiendo
leer, porque se
logra en él una
arquitectura
intelectual de
singular belleza
apoyada por
ilustraciones
adecuadas y
profundas”.




AcTiVIDADES Y REUNIONES DE NUESTRA SOCIEDAD
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| Saldén  Principe
completd su aforo
para disfrutar de una
tarde de buen cine
y buena compafiia.
Como todos los socios ya sa-
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ben, desde el pasado mes de
marzo, el cineasta José Luis
Garci (Oscar de la Acade-
mia de Hollywood) visita el
Casino de Madrid para ha-
blar de cine.

a formula “imita” de al-
Lguna manera los exito-

S0s programas televisi-
vos que Garci ha dirigido y
dirige, y en los que, tras la
proyeccion de una pelicula,
se establece un interesante
coloquio con los invitados.
En el caso de las “Tardes
de Cine” del Casino, los in-
vitados a la charla son los
propios socios, que tienen la
singular ocasion de hablar
del séptimo arte con uno de
los representantes mas ilus-
tres del panorama cinemato-
grafico espariol.

Un tarde mas, José Luis Garci volvié al Casino de Madrid
para hablar de cine; en esta ocasion lo hizo acompafiado por Fernando Sanchez
Dragd y los ya habituales Eduardo Torres Dulce y Luis Herrero.

n esta ocasion la vela-
Eda era, si cabe, mas es-

pecial, pues la pelicula
escogida para proyectar y
comentar, fue uno de los
grandes éxitos de Garci:
“You're the one (Una his-
toria de entonces)”, una
bellisima pelicula, rodada
en blanco y negro (“aunque
todos me decian que no lo
hiciese”, confesé el direc-
tor), con Lydia Bosch como
protagonista principal. El
film, ambientado en la Espa-
fia de los afios 40, cuenta la
historia de Julia, hija Unica
de una acaudalada familia,
que, huyendo de Madrid,
aquejada de una profun-
da depresion, se traslada al
pequefio pueblo asturiano
de Cerralbos del Sella; alli




esta la gran casona familiar
—"Llendelabarca”— donde
la muchacha vivié los vera-
nos felices de su infancia.
duardo  Torres-Dulce
dijo que era una peli-
cula “muy rica desde
el punto de vista narrativo,
muy poética, muy encerrada
en sus propias imagenes” y
que “necesita de la compli-
cidad del espectador”. Por
su parte, Luis Herrero, dijo
que “You're the one”, era
una pelicula “que te obliga
a pensar, de una gran belle-
za en si misma”, y destaco
la “capacidad de José Luis
Garci para vivir varios mun-
dos a través de los libros, de
las peliculas... tal y como
hace el nifio de la pelicula”
ernando Sanchez-Dra-
g6 afirmé que la obra
de Garci proyectada
esa tarde en el Casino “tiene
una gran carga cultural es-
condida; con una tonalidad
maravillosa. Es una pelicula

cargada de sentimientos”,
destacando “la prodigiosa
piedad con la que esta trata-
da la Guerra Civil: con deli-
cadeza y falta de rencor”.
osé Luis Garci contd a
todos los socios del Casi-
no cémo se habia gesta-
do la pelicula y afirmé que
era una obra “que trata del
amor”. “Fue un rodaje muy
agradable” dijo el cineasta,
quien también hablé de una
generacion, reflejada en la
pelicula, “que no ha dado
galanes, pero si ganas de
empaparse de cultura”.
ras el coloquio, los so-
cios del Casino formu-
laron varias preguntas;
como curiosidad contare-
mos que intervino, entre el
publico, un antiguo “compa-
fiero del banco” donde Garci
trabajaba antes de comenzar
su carrera cinematogréfica.
n la actualidad, José
Luis Garci se encuen-
tra rodando una nueva
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pelicula, basada en la vida
de Sherlock Holmes: “Col-
mes. Madrid Suite 1980”,
con guion del propio Garci
y Eduardo Torres-Dulce.
Seguramente a muchos so-
cios, cuando vean el nuevo
éxito de Garci, les resulta-
ran familiares algunos esce-
narios... De momento, no
podemos contarles mas.
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De arriba a abajo,
Eduardo Torres-Dulce, Luis Herrero
y Fernando Sanchez Dragé.

Los socios abarrotaron, una vez mas, el Salén Principe del Casino de
Madrid para escuchar a José Luis Garci y sus acompafiantes.







CicLo bE CONFERENCIAS

Foro pe OPINION

plantear sus cuestiones. Tras éste, el Presidente,
retomo la palabra para hacer una reflexion sobre
los retos antiguos que deberian seguir vigentes.
“El mercado, el estado y la sociedad civil, los tres
pilares que dieron lugar a la globalizacion, de
nada serviran si no se ponen como objetivo final al
HOMBRE, escrito con letras mayusculas porque
o0 creemos en él o cambiamos de bando. Desde la
ética no se dan soluciones técnicas para la econo-
mia, pero si se va a la raiz de los conceptos, que
deben alumbrar el camino hacia la consecucion de
la felicidad del hombre”. Recordando al Santo Pa-
dre, dijo que “o el derecho y la justicia se ponen en
funcién del hombre, o si no quienes hacen mal uso
se han convertido, citando a San Agustin, «en una
cuadrilla de bandidos»”.

José Luis Rubio Virsedo

“Unidad y pluralidad de Espana”

ariano Turiel de Castro, Pre-

sidente del Casino de Madrid,

comenzd su presentacion di-

ciendo: “Tenemos hoy en el

Casino lo més granado de la
sociedad madrilefia con nuestro socio de honor,
Alvarez del Manzano, al que he ofrecido ocupar
la presidencia y no ha aceptado pero él esta con
nosotros y también en nuestro corazon. Tam-
bién saludamos a German Barbier Garminde,
presidente de la Sociedad Bilbaina”.

En relacion al ponente, Turiel de Castro desta-
¢0 lo atractivo y sugerente del tema elegido para la
disertacion. “Conozco a Rubio Virsedo, desde hace
muchos afios; es ante todo un espafiol de pro. Es
segoviano de nacimiento pero bilbaino de adop-
cién y por matrimonio, ademas fue nimero uno en
la promocidn en la que fue nimero dos, Francisco
Fernandez Orddfiez, cuatro veces ministro”.

José Luis Rubio Virsedo aludio6 a conferencias
anteriores, una de ellas pronunciada en 1975 en
la diputacion de Vizcaya, en la que ya hacia hin-
capié sobre “el momento serio casi dramatico que
vivia Espafia” y en la necesidad de distinguir en-
tre “la disonancia separatista y la justa diversifi-
cacion dentro de la rica policromia de Espafia. El
momento serio se superd bien gracias a una tran-
sicion modélica. Pero lo otro... lo otro, desgracia-
damente, no se ha conseguido”.

Comentd también, que hasta el afio 1975,
“nadie en su sano juicio ponia en duda el ser y
la existencia de Espafia, pero desde este afio, la
desbordante erupcion autonémica nos ha traido,
sobre todo, en determinadas regiones, un fenéme-
no muy penoso, una pérdida notable del sentido
nacional, y por este camino, hemos llegado a pres-
cindir de la palabra Espafia”.

Seguidamente hizo una incursion en la histo-
ria de Espafia, “en la historia real, y no en mitos o
leyendas, como quieren hoy vendernos o los que
repiten con mentira y manipulacion, en algunas
ikastolas del Pais Vasco y algunas escuelas catala-

“La revolucion
llega de la
fraternidad.
Sin la gratitud
no se alcanza
la justicia. La
gratitud no es
distribucién a
precio cero.
El hombre no
tiene precio”.







“Algunos
historiadores
han dicho que
el Pais VVasco no
se romanizo,
lo que no es
verdad, lo que
pasa es que
no tuvieron
gran interes
en asentarse
en la costa 'y
lo hicieron en
la zona llana,
lo que hoy
forman Alava
y Navarra,
llegando a
fundar la
ciudad de
Pamplona

en honor al
emperador
Pompeyo™.
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nas en las que por encima de cualquier otra consi-
deracion, les ensefian a odiar Espafia”.

Para ello resalté una docena de fechas “por
su singular relevancia” pero no se remonto ni a
los primeros pobladores, ni a los celtas, iberos,
cartagineses... se centrd en la dominacion roma-
na para quienes la peninsula era conocida como
Hispania.

En el afio 219 antes de Cristo, —ésta es la pri-
mera fecha a recordar—, las legiones romanas,
desembarcan en Ampurias y llegan a la peninsu-
la que tardara 200 afios en conquistar. “Algunos
historiadores han dicho que el Pais Vasco no se
romanizo, lo que no es verdad, lo que pasa es que
no tuvieron gran interés en asentarse en la costa
y lo hicieron en la zona llana, lo que hoy forman
Alava y Navarra, llegando a fundar la ciudad de
Pamplona en honor al emperador Pompeyo. La
diferencia se muestra por el nUmero de inscripcio-
nes encontradas en estos territorios, mas de 200 en
Alava y Navarray solo 25 en GuipUzcoa y Vizca-
ya. Pero el aislamiento de los vascos nunca existid,
por el contrario, se llevaron bien vascos y romanos
y se produjeron muchos enlaces entre los soldados
romanos y naturales del pais Vasco y también mu-
chos vascos se enrolaron en las milicias romanas”.
Tras su conquista, Hispania permanecera cuatro
siglos bajo el poder de Roma... el cristianismo
moldeara el espiritu. En el 409, hordas de barba-
ros toman la peninsula porgue el imperio romano
hacia aguas por todas partes. Suevos, Vandalos y
Alanos se reparten los territorios. El emperador
de Roma, ante la imposibilidad de hacer frente a

la situacion, contrata a otro pueblo barbaro, que
se encontraba al sur de las Galias, los Visigodos,
para desalojar a los invasores. Llegaron unos
200.000, los desalojaron, lo que costo 50 afios y
se quedaron en Hispania, a la orden de Roma al
principio y luego ya con sus reyes pero siempre
mantuvo su nombre y lejos de perder su identidad,
al contrario, deja de ser una diocesis de Roma y
adquiere una conciencia perfectamente definida
la monarquia hispano-goda. A los Visigodos les
costaria casi un siglo conseguir la unidad, pero al
final, la lograron, una unidad, que descansaba en
tres pilares: la unidad religiosa —lograda tras la
conversion de Recaredo—; la unidad juridica, —
lograda por Recesvinto—; y la unidad territorial,
conseguida por Asuntila, que puede considerarse
como el primer rey de toda Espafia, una Espafia
que llegaba desde los Pirineos hasta Gibraltar.
Aqui se ponen los cimientos de la nacionalidad es-
pafiolay empiezan a dotarse de unos instrumentos
de gobierno para conducirse: el oficio palatino, el
aula regia y los concilios. “La idea de Espafia sur-
ge con fuerza”, hasta el punto que San Isidoro de
Sevilla deja documentos sobre ella. La concepcion
visigoda de Espafia era unitaria y centralista. En el
710 surge una guerra entre los partidarios de don
Rodrigo y los de Agila. Estos pidieron ayuda a los
moros que derrotan a Don Rodrigo, pero lejos de
conformarse con el botin, se quedaron y en po-
cos afios, menos de 25.000 &rabes se hicieron con
Espafa y se habla de la pérdida de Espafia, en el
siglo VI111. “Asi que no es verdad que Espafia sea
de hace cuatro dias”.










CuULTURA

Una obra imprescindible

No podia faltar en los fondos de la Biblioteca casinista.

Desde el pasado mes de septiembre, los 25 primeros voldmenes
del “Diccionario Biografico Espafiol” estan a disposicion de todos
los socios para su estudio y consulta.

al y como afirman desde la propia
Real Academia de la Historia, “el
Diccionario Biogréfico Espafiol es
fruto de un trabajo de doce afios
que ha reunido en 50 volimenes las
biografias de mas de 40.000 personajes re-
levantes de la historia de Espafia, desde el
siglo VI a. C. hasta el siglo XXI, pertene-
cientes a todos los ambitos de la historia cul-
tural y social: arte, literatura y letras, ciencia,
religion, politica, economia, administracion,
ejército, medios de comunicacion...”.
na de las grandes aportaciones de
Ueste Diccionario es que, por prime-
ra vez, aparecen biografiados en una
gran obra de conjunto, “ademas de persona-
jes de primera fila, una inmensa mayoria de
autores, escritores, profesionales... de todas
las épocas que tuvieron una vida o crearon
una obra que debe ser reconocida y que, al
no ser protagonistas principales, quedaron
oscurecidos en la Historia. Muchos de ellos
son biografiados por vez primera”.

tra importante ca-
racteristica de esta
obra adquirida por

el Casino, tal y como nos
seflala Alejandro Riera,
Bibliotecario de nuestra
Institucion, es la amplisima
bibliografia que aporta en
cada uno de los personajes
estudiados, “de un valor
enorme para los investiga-
dores que la consulten”.
urante mas de una
Ddécada, han participado en la elabo-
racion del Diccionario mas de 5.500
investigadores —espafoles y extranjeros—,
del méas amplio arco historiogréfico, pertene-
cientes a mas de 500 instituciones publicas
y privadas. De hecho, el Casino de Madrid
también ha participado: el actual documen-
talista de la Institucion, Miguel Angel Rami-
rez Carrasco, junto con el antiguo responsa-
ble del departamento y actual colaborador,
Miguel Ruiz-Borrego, han elaborado alguna
de las entradas del trabajo ahora publicado.
omo curiosidad les contamos que la
CReaI Academia de la Historia sélo ha
editado los 25 primeros volumenes del
Diccionario, los 25 restantes
serdn entregados a me-
diados del afio que
viene. Un total de
50 volumenes, de
unas 800 péginas
cada uno, con
un valor total de
3.500 euros. Una
adquisicion fun-
damental, de una
obra imprescindi-
ble.
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cal, estuvo dirigido colegiadamente por
dos de sus miembros fundadores: Ge-
rardo Menéndez y Rafael Suarez.

En el afio 2006, tras la incorporacion
de un nutrido grupo de instrumentos,
retoma su trayectoria bajo la direccién
de otro de sus fundadores, Pedro Rubio
Roy.

En la actualidad, el grupo lo confi-
guran: Siete bandurrias, cuatro laddes,
nueve guitarras, una guitarra bajo y un
cantante tenor.

El repertorio, extenso y variado, pre-
tende no perder de vista aquella musica,
propia de estos instrumentos tan genui-
nos, entroncada con nuestra historia y
cultura. Asimismo, también se atreven
con otros géneros mas sofisticados pero
intrinsecamente vinculados al pulso y
puUa, sin renuncia a temas clasicos con-
cebidos para orquesta sinfonica o piano,
procurando siempre mediante arreglos,
generalmente propios, dar otra vision de
obras clasicas conocidas. Entre las pie-
zas interpretadas estan algunas de auto-
res como Bach, Mozart, Schubert, Vi-
valdi..., y unaamplia gama de espariolas
de grandes maestros como: Bocherini,
Soler, Moreno Torroba, Di Capua, Se-
rrano, Lucena, Tarrega, Granados... Sin
olvidar variadas y diversas adaptaciones
musicales y vocales de bandas sonoras,
canciones ligeras, romanzas de zarzue-
las y otras de aires populares, regionales
y tradicionales.

La Agrupacién Musical de Pulso y
Pua “5.° Traste” esta formada por vein-
tidés componentes entusiasmados y de
buen hacer que entran de lleno en ese
balsamo de sensaciones y encuentro que
les vincula como es la musica”.

Por su parte, el director, Pedro Ru-
bio Roy es natural de Sestrica, Zarago-
za. Tanto su formacion como intérprete
de instrumentos de pulso y pla, como

fundamental-
mente autodi-
dacta.

Desde finales
de 2006, se encarga de
la Direccion de la Agrupa-
cion musical de Pulso y Pla 5.° Traste.

El repertorio seleccionado para su
interpretacion en el Casino constaba de
dos partes separadas ambas por una pe-
quefia pausa. La primera, tal y como ha-
bia destacado el Presidente del Casino,
la iniciaron con el Aria de Suite en Re de
Juan Sebastidn Bach, seguida de algo
tan dispar como la habanera que lleva
por titulo Azucena de C. Milagros. En
tercer lugar interpretaron Canto a Mur-
cia (De la Parranda), de F. Alonso, con
lavoz del tenor J. L. Jiménez Tudela. Y
de nuevo una vuelta a los clasicos, con
el Jazz de la Suite (Vals n° 2) de Shos-
takovich para incorporar luego algo tan
nuestro y popular como el pasodoble
Islas Canarias de J. M. Tarridas; para
terminar con Mdsica Nocturna de Madrid
de Boccherini. Tras una breve pausa lle-
go la Segunda Parte en la que te inter-
pretaron la Sonata n° 8 (Adagio) de L. V.
Beethoven; Sonata 53 (De Clarines) de

Arriba, Pedro Rubio Roy, director de la
formacién musical.

A. Soler; Chitarra romana, Popular
Italiana; La Vita e bella (B.S.) de Ni-
colas Piovani; Rosa de Madrid de Barta
y Rapsodia Espafiola de D. Fortea.

La formacién, que se encuentra
preparando su segundo disco, regalé a
los socios y amigos del Casino, la pieza
“Sevillanas” de José Santis, para “agra-
decer la estupenda acogida, la compren-
sion y benevolencia”, en palabras de
Pedro Rubio Roy y con ellas pusieron
el punto y final a su actuacion, que dejé
el aire del Real inundado con los vibran-
tes acordes de las cuerdas de guitarras,
bandurrias y latdes.

Casino de Madrid
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Musica en el Casino

XVII Ciclo Musical,
“Conclerto Didactico”

Es una formula que ya hemos utilizado en el Casino y siempre con una estupenda acogida.

De ahi la decision de repetir el formato, el 27 de octubre. El pianista Héctor J. Sanchez, ademas de un
extraordinario profesional, también es un fabuloso comunicador capaz de trasladar al pablico

con sus evocadoras palabras a las épocas de los autores que describe con asombrosa precision.

| Presidente del Casino, Maria-

no Turiel de Castro, pronuncio

unas palabras: “haré una intro-
duccion, breve, sencilla e inne-
cesaria ya que el programa se
explica perfectamente, pero quiero dar-
les la bienvenida a este nuevo concierto
didactico y las gracias por acudir, por-
que como suelo decirles, son ustedes los
verdaderos protagonistas y la verdade-
ra razon que da sentido a nuestros ac-
tos”. De Héctor destaco que “pese a

su juventud, es capaz de hacer facil lo
dificil; y ya no es una promesa porque
él esta ya en el camino triunfal”.

El pianista Héctor J. Sanchez tomo
el micrdfono y tras los agradecimien-
tos, hablo de la época de Chopin. En la
primera parte del programa figuraba la
balada n.4 en Fa menor, Op.52 “Es tan co-
nocida para nosotros que ya hemos per-
dido la perspectiva de lo revolucionaria
e innovadora que fue en su momento”,
dijo el pianista. Habl6 de que hay au-
tores como Schumann, List, Chopen,
Mendelson... que casi no tenian forma-
cion previa lo que les permitia trabajar
con pocas influencias. “Son ejemplo de
que a veces no estudiar no es sinénimo
de fracaso. No tener formacion musical
de lo que se habia compuesto antes, eran
como una pagina en blanco a la hora de
crear”.

En relacion a Chopin, contd que su
padre era profesor y le llevaba por las
casas para que tocara pero también para
que escucharay aprendiera. Asi conocio
la 6pera. Desarrollaron un sentido es-
pecial y también con los alumnos de su
padre conocié la musica popular, melo-
dias que calaron en él, sencillas, simples.
Tenian tres caracteristicas: Ordenado;
cardcter brillante; y de caracter popular.
Chopin escribid cuatro baladas, término

Casino de Madrid



gue probablemente tomaron de la litera-
tura. Eran obras que contaban historias
de princesas, sefiores de castillos que
enviaban a sus tres hijos en busca de te-
soros, y que volvian con esposas como
tales. Cada parte tiene su lenguaje y las
notas cuentan esas historias. El pianista
explicé que en esta mdsica, existe algo
similar a una pequefia introduccién algo
asi como “érase una vez, en un pais muy
lejano”.

En relacion a Debussy, de él inter-
preto: imagenes, primer libro.1. Reflets dans
I'eau; 2.Hommage a Rameau; 3. Mouvement.
“Debussy inici6 caminos que todavia
hoy dia, ciento y pico afios después, no
han sido experimentados totalmente”.
Héctor establecio cierto paralelismo
entre los adjetivos aplicados a algunos
sustantivos, algo similar a lo que ocu-
rre cuando decimos “tiene una voz muy
dulce”. Aplicamos un sustantivo que le
corresponde a otro sentido diferente al
inicial para el que fue concebido. Son
conceptos que Debussy, a través de la
musica, puede generar imagenes, fo-
tos. Como un compositor impresionista
(algo que a él no le agradaba especial-
mente).

A Debussy los grandes del Barroco,
le inspiran y de ellos toma rasgos como
la elegancia; la sencillez... Hasta De-
bussy la musica es descriptiva, que evo-
luciona, pero con el tiempo, se para. Se
detiene. Otro rasgo: el tamafio. Lo que
estd mas cerca, es mas grande. Su ta-
mafio disminuye con la distancia. Otro
concepto: la nitidez. Lo que esta cerca
estad mas nitido y lo que se encuentra en
los planos del fondo estan difuminados.
Tenemos también el concepto de tiem-
po, que sefiala el primero y el segundo

Héctor J. Sanchez alternd
musica y explicaciones
didacticas.

plano. Y el de colorear, que consiste en
afladir notas. Adornar la composicion
con otras notas, sobre las establecidas.

El compositor e intérprete sugiri6 a
los socios que dejaran volar la imagina-
cion. “Tenemos que intentar que al escu-
char aparezcan iméagenes. Que nuestra
mente nos sugiera lugares, sentimientos,
pensamientos... captar la armonia, el
ritmos, los acordes...”.

Héctor J. Sanchez pianista madrile-
fio es doctor en Musica por la Universi-
dad de Yale. Héctor Jesls ha actuado
durante los Gltimos afios en Espafia, Ita-
lia, Polonia, Alemania, Inglaterra, Esta-
dos Unidos y Canad&. Ha actuado como
solista con las Orquestas Sinfénicas de
Galicia, Cordoba, Gijon, Spaniard, y
la Yale Philharmonia (USA), y las Or-
questas de Camara Andrés Segovia y
Cumberland Valley (USA), entre otras.
Varias de sus actuaciones han sido di-
fundidas por RNE de Espafia, WNYC
New York Public Radio (USA),y CBC
Radio de Canada. También ha partici-
pado en diversos festivales, como los de
Segovia, Deia, Gijon y Santander en Es-
pafa, el Norfolk Chamber Music Fes-
tival y el Music Academy of the West
en los Estados Unidos, y Meranofest en
Italia. En el terreno de la masica de ca-
mara, es miembro fundador del Trio An-
tares, y forma ddo habitualmente con su
esposa Y Vviolinista Dobrochna Banasz-
kiewicz, con quien ha ofrecido recitales
en Espafia y Polonia.

Actualmente es profesor catedratico
de musica de camara y repertorio solis-
ta contemporaneo en el Conservatorio
Superior de Musica de Castilla y Leon.
También ha sido profesor y pianista
acompafiante en la Escuela Superior
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de Musica Reina Sofia, profesor de pia-
no en los cursos de verano de Lucena
(Cordoba) y Sighisoara (Rumania), y
ha impartido clases magistrales de pia-
no en Estados Unidos, en las Univer-
sidades de Massachussets, Colorado,
Amherst College y Caldwell College.
También ha realizado varios cursos de
formacion del profesorado en diversos
conservatorios profesionales espafioles.
Paralelamente, es director de un ciclo
anual de conferencias musicales organi-
zadas por la Real Academia Econémica
Matritense de Amigos del Pais, y realiza
una importante labor como traductor de
textos musicales y musicolégicos, des-
tacando su colaboracion con la revista
“Quodliet”, y la reciente publicacién del
libro “Notas desde la banqueta del pia-
no”, de la editorial Boileau. En Enero de
2006 Héctor J. Sanchez fue nombrado
académico correspondiente de la Real
Academia Hispanoamericana de las
Ciencias, las Letras y las Artes de Cadiz.
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Conclerto de violonchelo
Yy piano: entendimiento perfecto

El Casino de Madrid acogid el Concierto de Tarde que ofrecieron el violonchelista lagoba Fanlo

y el pianista lvan Martin, el pasado 2 de noviembre, dentro del XVI1 Ciclo Musical que programa la
Institucion madrilefia. Ademas del concierto, los socios y amigos del Casino tuvieron la oportunidad

de admirar un chelo de 1746, una joya de museo que cobrd vida entre las manos de Fanlo y cuyas precisas
notas se fundieron con las del Steinway tocado por Martin e inundaron el ambiente del Salon Real.

Obras inmortales de Bach y Beethoven, fueron
algunas de las piezas interpretadas por lagoba
Fanlo e Ivan Martin, en el Concierto ofrecido
el pasado mes de noviembre.

| Presidente del Ca-
sino, Mariano Turiel
de Castro pronuncié
unas palabras para
dar la bienvenida a
las personas que asistieron
que son, “nuestro activo mas
importante, y las verdaderas
protagonistas porque sin ellas,
ninguno de los actos que pro-
gramamos tendrian sentido”.
Turiel de Castro, antes de dar
paso a los intérpretes, comen-
t6 también parte de la trayec-
toria y experiencia de ambos.

En primer lugar, sali6 al escenario
lagoba Fanlo, quien quiso dirigirse al
publico y explicar el contexto en el que
se habia creado la obra que seguidamen-
te podrian escuchar. Se trataba de Suite
en Do Mayor BWV1009 para Violonchelo de
J. S. Bach: Prelude/Allemande/Courante/
Sarabande/Bourrées | et 11/Gigue.

Fanlo, también presenté a su violon-
chelo, construido por Guillami en 1746,
una pieza que tiene por tanto 265 afios
y que conserva todavia las marcas ori-
ginales trazadas para su corte. Este tipo
de instrumentos, al carecer de elementos
gue pueden sufrir desgaste ganan con el
tiempo, y son auténticas obras de arte.

En su interpretacion, Fanlo utiliza,
como es l6gico las manos, por supuesto,
pero es tal su concentracion que también
emplea su cabeza, la cara, los gestos,
todo el cuerpo...

La segunda parte del programa la
ejecuto junto con el pianista lvan Mar-
tin, la Sonata en La Mayor Op.69 de L. van
Beethoven: Allegro ma non tanto/ Scherzo/
Adagio cantabile/ Allegro vivace.

“Se nota que no es la primera vez
que tocan juntos”, comentaba una pareja
al finalizar el concierto. Efectivamente.
Martin y Fanlo poseen la complicidad
que solo se logra, con muchas horas de
ensayo y cuando el entendimiento va
mucho mas alla de las notas que mues-
tran las partituras. No en vano partici-
pan juntos con asiduidad en festivales,
conciertos y numerosos recitales.

Algunos datos biogréaficos de cada
uno: lagoba Fanlo, en la actualidad,
ocupa la Catedra de Violonchelo del
Real Conservatorio Superior de MUsica
de Madrid e imparte regularmente cla-
ses magistrales en la Royal Academy of
Music de Londres. Ha participado como
solista en importantes inauguraciones
como la Sala de los Derechos Humanos
y Alianza de Civilizaciones de la ONU

en Ginebra y del museo Chillida-Leku



de San Sebastian. Junto con Ivan Mar-
tin, ofrecié en 2009 la primera audicion
de la obra inédita para violonchelo y
piano de Pau Casals a peticion de la
propia Fundacion Casals. Colabora ha-
bitualmente como profesor del Festival
junger Kinstler de Bayreuth. En 1994
fue seleccionado para interpretar el con-
cierto de E. Elgar bajo las batutas de .
Menuhin y Lynn Harrell, debutando
junto a éste y la orquesta de la Royal
Academy de Londres ese mismo afo.

Su grabacion de las Seis Suites para
violonchelo solo de J.S. Bach con el sello
Arsis ha recibido las mejores criticas de
los medios especializados, siendo disco
especialmente recomendado en las re-
vistas CD Compact, Ritmo, The Strad
y Scherzo.

Ha ofrecido recitales en Europa,
Asia y Ameérica, trabajando junto a
compositores como M. Balboa, G. Li-
geti, JM. Séanchez-Verdd, G. Kdurtag
o C. Halffter y actuando en Festivales
Internacionales como los de Salzburgo,
Praga, Badajoz, Peralada, Leon, Otofio
Soriano, Osaka o Edimburgo.

Prestigiosos compositores como E.
Guimera, M. Del Barco, T. Aragiés,
I. Bagueneta, A. Romero, R. Paus, J.
Jacinto, M. Martinez Burgos, G. Diaz
Yerro, P. Halffter o C. Peron le han de-
dicado sus obras.

Su actividad con violonchelo ba-
rroco le ha llevado a compartir escena-
rio con S. Standage, D. Schrader o L.
Dreyfus y ha realizar un disco compacto
junto con A. Martinez Molina con sona-
tas de D. Porretti y L. Boccherini para
el sello Arsis.

Complet6 sus formacion con E. Fan-
lo-Altuna en San Sebastian, su ciudad
natal, continuando estudios de postgra-
do junto a D. Strange y J. Ward-Clarke
(violonchelo barroco) en la Royal Aca-
demy of Music de Londres y en la Ho-

chschule der Kunste de Berlin junto a
W. Boettcher.

También es Director Artistico del
Concurso Nacional de Violonchelo
“Florian de Ocampo” y Associate of the
Royal Academy of Music of London.

Ha sido violonchelo solista de la
Orquesta Joven de la Unién Euro-
pea (E.U.Y.O.) y Org. de Camara de
Nagaokakyo (Japon), trabajando con
directores como CM. Giulini, M. Ros-
tropovich, B. Haitink, K. Sanderling, G.
Prétre, R. Norrington o Colin Davis.

Ivan Martin, nacié en Las Palmas
de Gran Canaria (1978), y esta consi-
derado, hoy por hoy, por la critica y el
publico como uno de los pianistas mas
brillantes de su generacién dentro y
fuera de nuestras fronteras. Colabo-
ra con practicamente la totalidad de
las orquestas espafiolas, asi como con
la Orquesta de Paris, Orquesta Filar-
moénica de Estrasburgo, Virtuosos de
Praga, Orquesta Filarménica de Hel-
sinki, Orquesta Filarmonica de Zagreb,
Orquesta Sinfonica de Monterey (EE.
UU.), Orquesta Sinfonica de Santiago
de Chile, Orquesta Sinfonica de Sao
Paulo, Orquesta Mundial de Juventu-
des Musicales, etc.

“Casino de Madrid

Comprometido con la creacion mu-
sical en Espafia, ha protagonizado estre-
nos e interpretado obras de composito-
res como Anton Garcia Abril, Cristobal
Halffter, Pedro Halffter, Pilar Jurado,
Alberto Martinez, Daniel Roca 0 Ra-
moén Paus. Asimismo, consciente de la
importancia de la musica de camara,
participa siempre que le es posible en
proyectos con otros artistas y diversas
formaciones instrumentales. Ha debu-
tado como director interpretando los
conciertos para teclado de Bach junto
la orquesta “Proyecto Bach” —en co-
laboracién con Junventudes Musicales
de Espafia y registrado por Radio Tele-
vision Espafiola (RTVE)— y los con-
ciertos de Mozart junto a la orquesta de
camara “Liceo de Barcelona”.

Dentro del campo de la composi-
cion e investigacion musical, ha sido
integrante del proyecto Aula de Musi-
ca Actual del Conservatorio Superior
de Mdsica de Las Palmas, impartiendo
cursos sobre nuevas tecnologias para
la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, y asimismo, ha logrado varios
estrenos, como su obra Paisajes, encargo
de la Radio Television Italiana, o la serie
de piezas para piano Ictus, en colabora-
cion con el pintor James Lambourne,
estrenada en el Festival Chopin de Vall-
demossa de 2002.

Ha grabado numerosos programas
de radio y television en Espafa, Francia,
Italia, Brasil y Estados Unidos, y proxi-
mamente tendrd lugar el lanzamiento
de su primer disco para el sello Warner
Music dedicado al compositor Antonio
Soler. Futuros compromisos incluyen
presentaciones en el célebre “Carnegie
Hall” de Nueva York, EE.UU., Canada,
Alemania, Austria, Suiza, Italia, Reino
Unido y Argentina.

Ambos intérpretes ofrecieron en el
Casino una actuacion para el recuerdo.






Luis Alonso”, de Geronimo Giménez,
con los arreglos para orquesta de cuerda
de Miguel del Barco.

La Orquesta de Camara “Villa de
Madrid” fue fundada en 1984 por su
directora Mercedes Padilla y ha de-
sarrollado una intensa actividad de
conciertos, desde su presentacion en
el Teatro Real de Madrid, el dia 5 de
noviembre de 1985. Su amplio reper-
torio abarca desde el Barroco hasta las
grandes obras del siglo XX, “prestan-
do una atencién prioritaria a la masica
espafiola y a la difusion de la musica
clasica a través de ciclos pedagoégicos
dirigidos a la juventud y a la formacion
del profesorado”

Ha actuado frecuentemente en el
Teatro Real de Madrid, en el Ciclo de
Cémara y Polifonia del Auditorio Na-
cional, -organizado por el Ministerio de
Cultura-, en casi todas las Comunidades
Autonomas y en los mas importantes
Festivales Nacionales e Internacionales.

La Orquesta de Camara “Villa de
Madrid” estd formada por eminen-
tes profesores y solistas de reconocido

prestigio y de una acreditada carrera
concertistica, alcanzando un extraor-
dinario nivel artistico reconocido una-
nimemente por la critica especializada.
Su concertino, Victor Ardelean, ha sido
galardonado en importantes certamenes
internacionales; su actuacion en este
Concierto Cena del Casino de Madrid
fue unanimemente reconocida por el pu-
blico casinista que dedic6 intensas ova-
ciones al intérprete.

Aungue ya es una antigua amiga de
esta casa, como bien sefialé el Presiden-
te de la Institucion, Mariano Turiel de
Castro, recordemos que la madrilefia
Mercedes Padilla obtuvo los titulos de
Profesora Superior de Pedagogia Musi-
cal, Solfeo, Teoria de la Musica, Trans-
posicion y Acompafiamiento al Piano,
Composicion, Piano y -con el maestro
Garcia-Asensio-Direccion de Orquesta
en el Conservatorio de Madrid. Amplio
sus estudios de composicion y direccion
de orquesta en Italia y Alemania,con los
maestros Donatoni, Petrasi, Ferrara y
Rilling.

Tras una intensisima y fructifera ca-

rrera, que le ha llevado a viajar por todo
el mundo, Mercedes Padilla fue nom-
brada en 1999 directora de la Orquesta
Sinfénica del Real Conservatorio Supe-
rior de Musica. Actualmente es Cate-
dratica de Direccion de Orquesta y de
Contrapunto y Fuga del Real Conser-
vatorio Superior de Msica de Madrid.

Como es habitual en los Conciertos
Cena del Casino de Madrid, tras la mu-
sica lleg6 el deleite gastronémico que,
una vez mas, vino de la mano del equi-
po de restauracion casinista. Tras unos
siempre originales canapés selectos, se
sirvié una Ensalada de Bacalao con sal-
sa vizcaina caliente, un plato que com-
binaba temperaturas y texturas. A con-
tinuacion, Solomillo de Ibérico con salsa
de mostaza antigua y, de postre, Pastel
de chocolate crujiente. Una acertada se-
leccion en la que no podia faltar, como
es tradicional en las veladas de Casino,
la Teja de caramelo y cacao y los Mig-
nardises, el cava y el café de Colombia.

Muchos fueron los socios que deci-
dieron prolongar la velada con una tran-
quila sobremesa, pues hasta pasada la
medianoche no comenzaron las despe-
didas. Una muestra de lo agradable de
esta musical noche casinista. En 2012,
mas.
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Nu ISTORIA

Socios ILUSTRES

rio “Las Provincias” de Valencia, y llegd
a ganar un concurso de relatos con una
narracion sobre la Division Azul.
principios de los afios 40 ya tenia
decidida su vinculacion al mundo
del cine. En 1946 ingreso en el primer
curso de la escuela universitaria de cine
llamada Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematogréaficas (I1EC).
Sus buenas calificaciones las alternaba
con una vida social nocturna, algo agi-
tada, tanto en Madrid como en Valencia.
n 1949 se licencié la primera pro-
mocion de la escuela de cine. El tra-
bajo final era una pelicula. Luis Garcia-
Berlanga realizé un cortometraje mudo
titulado “El Circo”.
| concluir los estudios fundé la pro-
ductora Altamira, en 1951, junto a
Juan Antonio Bardem, Paulino Garago-
rri, Cristobal Marquez y José Maria Ra-
mos. Su objetivo era dirigir una pelicula
cuanto antes.
n este contexto se rodo “Esa pareja
feliz”, filmada en 1951 junto a Juan
Antonio Bardem. La pelicula, una come-
dia ligera con elementos de critica social,
retrataba el mundo del cine desde den-
tro. Pudo terminarse de rodar porque un
miembro de Altamira recibié una dona-
cion de 300.000 pesetas al salvar a una
persona que se estaba ahogando. Auln
asi, no pudieron exhibirla hasta 1953
gracias al éxito de “jBienvenido Mr.
Marshall!”.
| afio 1953 fue un afio importante en
la vida de Berlanga. Con la pelicula
“iBienvenido Mr. Marshall!” comenz6
su proyeccion nacional e internacional
gracias a la mencion del jurado recibi-
da en Cannes. El guién estaba firmado
por el propio Berlanga, Juan Antonio
Bardem y Miguel Mihura. En principio
les encargaron una pelicula cdmica, am-
bientada en Andalucia y en la que inter-
viniera Lolita Sevilla. El resultado final
fue bastante méas acido y
critico que el esperado,
especialmente el texto de
Lolita Sevilla, cuyo Uuni-
co didlogo — ademas de
la conocida cancion del
maestro Solano- es la ex-
presion: jOza!, que se-
gun Bardem, se introdujo
gracias a Mihura. Inolvi-
dables son la cancion de

bienvenida a los americanos y las pala-
bras de José Isbert desde el balcdn de
Villar del Rio (Guadalix de la Sierra).
En esta pelicula comienzan a apare-
cer varias caracteristicas del cine de
Berlanga: La grabacion de escenas con
numerosos artistas sin un protagonista
claro, la critica social &cida pero sin mal-
dad, y el retrato sucesivo de la sociedad
espafiola del siglo XX.
u exitoso paso por Cannes también
tuvo polémica. Por una parte, se re-
tir6 una escena, por la queja de Edward
G. Robinson, integrante del jurado, en
la que aparecia una bandera estadouni-
dense arrastrada por el agua. Y por otra,
la promocion de la pelicula acabd en co-
misaria por falsificacion de moneda, ya
que se imprimieron dolares falsos con las
efigies de los protagonistas del film.
pesar de todo, la pelicula recibio
numerosos premios y fue un éxito
de critica y publico. Fue estrenada en el
cine Callao de Madrid el 4 de abril de
1953.
ara el Casino de Madrid, también
fue una fecha importante ya que
Don Luis Garcia-Berlanga era admiti-
do ese afio como socio, al ser presentado
por Enrique Ubao y Manuel Rodriguez
Suarez. En su profesion se declaraba:
“cinematografo”, con domicilio en la
Calle Alonso Cano 31. Segun él mismo
declaro, tuvo importancia la influencia
e ingreso en el Casino de Edgar Neville
para acercarse a nuestra Sociedad.
En 1954 nuestro consocio contra-
jo matrimonio con Maria Jesus
Manrique de Aragon. Fiel compariera
y buena administradora de la economia
familiar, porque nuestro consocio decia
ser un desastre para las cuentas. Con
Maria JesUs tuvo cuatro hijos: José
Luis, Jorge, Carlos y Fernando. Tan-
to José Luis como Jorge colaboraron
con su padre en algunas peliculas como
guionistas 0 como ayu-
dante de direccion, en el
caso de Jose Luis. Su hijo
Jorge, periodista, conti-
nud la tradicién familiar
al ingresar como socio del
Casino desde 1988 hasta
su reciente y triste falle-
cimiento, en junio de este
afio. Quede constancia de
nuestro reconocimiento y

Imagenes de la serie “Blasco Ibafiez”,
algunas de cuyas escenas se rodaron
en el Casino de Madrid.

nuestro recuerdo también para él.
erlanga conocié a Maria Jesus en
los partidos de rugby de la Ciudad
Universitaria de Madrid. Empezaron a
salir tapeando por el centro de Madrid,
y como no, yendo al cine, a los famosos
programas dobles.
Don Luis reprodujo su boda en el
cine, asi que, si quieren ustedes sa-
ber cémo fue, sélo tienen que recordar la
escena de “El Verdugo”, en la que repro-
dujo su humilde ceremonia, a continua-
cion de una ceremonia mas pomposa. A
ellos, mientras contraian matrimonio, les
retiraban las alfombras, adornos y velas.
Genio y figura.
ambid la calle Alonso Cano por So-
mosaguas, siendo el tercer inquilino
de esta zona de Madrid. Gracias a la
expropiacion de unas tierras de su pa-
dre, adquirio6 la que seria su residencia
familiar. Contaba Don Luis como utili-
zaba unos vales que servian para que el
guardia de turno le dejara cruzar la casa
de campo para llegar a su casa.
En el campo profesional, después de
rodar peliculas como “Novio a la
vista” (1954), con gui6n de Edgar Ne-
ville; “Calabuch” (1956) donde se anti-
cipé a los movimientos ecologistas por
aparecer por primera vez en el cine el
tema de la amenaza nuclear; y “Los jue-
ves milagro” (1957) con una memorable
actuacion del “aparecido” José Isbert,
Luis Garcia Berlanga fue profesor de la
Escuela de Cine a finales de los 50. Im-
partia “Direccion” en segundo y tercer
curso. Solo daba clase en el aula el pri-

(Continta en pag. siguiente)
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Luis Garcia-
Berlanga Marti

(Viene de pag. anterior)

mer dia, el resto de las clases podian ser
en el plato, en el Retiro, en cafeterias, 0
incluso paseando.

ra un profesor que se preocupa-

ba de sus alumnos, incluso cuando
estos habfan terminado los estudios. El
director de cine Antonio Artero decia
que “sus clases eran muy gratificantes,
eran todo oficio, pura artesania y tam-
bién mucha ternura”, aunque tenia fama
de duro en los tribunales de ingreso o
repeticion. Por sus clases pasaron, entre
otros, Manuel Gutiérrez Aragén, Pilar
Mir6 o Jaime Chavarri.

| cine de Garcia-Berlanga tuvo en

estos afios dos influencias que le
condujeron a crecer cada vez mas, ar-
tisticamente, y a ser mas conocido y
reconocido. Por una parte el neorrealis-
mo italiano plasmado en las peliculas de
Rossellini, Zavattini y Vittorio de Sica;
y por otra, trabajar con Rafael Azcona,
para muchos, uno de los mejores guio-
nistas del cine espafiol.

e los comienzos de su relacion pro-

fesional surgieron otras dos joyas
del cine espafol y mundial: “Placido” y
“El Verdugo”.
k&™) lacido”, estrenada en Madrid el 13
de noviembre

de 1931, fue nominada para los Oscar de
la Academia de Hollywood, a la mejor
pelicula de habla no inglesa. La tematica
navidefia, unida al retrato agridulce de la
sociedad, sus famosos plano secuencia, y
el magnifico elenco de artistas hizo de
esta pelicula una obra maestra. Dificil es
no acordarse del motocarro, del hijo de
Quintanilla, el de la serreria (incompa-
rable interpretacion de José Luis Lopez
Vazquez) o de la rifa navidefia.
Su viaje a Hollywood para la ceremo-
nia de 1962 fue un momento magico
para Garcia-Berlanga. Recibido en la
escalerilla del avién por Jane Mansfield
y Angie Dickinson, estuvo hablando con
Billy Wilder, King Vidor, y Frank Ca-
pra, que le preguntaron por sus escenas
y por motivos concretos del rodaje. En el
libro biografico “Berlanga. Contra el po-
dery la gloria” de Antonio Gomez Rufo,
escribié que para un “directorcillo” es-
pafiol era “para morirse de la emocion”.
Sin embargo se aburrio en la ceremonia,
“larga y toda en inglés”.
Con “El verdugo”, nuestro consocio
volvid a firmar una obra maestra del
cine. Un empleado de pompas flinebres
que consigue una vivienda gracias al em-
pleo de verdugo de su suegro y su inten-
to de no realizar su oficio, sirven para te-
jer un nuevo retrato social, humor negro
(que el definia como humor espafiol), y
mostrar su posicion ante la pena muerte,
con una memorable escena final.

El propio Berlanga, en una escena de “Se vende
un tranvia”.

on fama de conflictivo, Garcia-Ber-
langa, volvio a tener problemas con
la censura, y al igual que en “Los jueves
milagro”, en los que tuvo un sacerdote
censor para elaborar el guion, esta pe-
licula estuvo a punto de no exhibirse.
Finalmente recibié numerosos premios,
entre ellos, el de la critica de Venecia.
Para el director Alex de la Iglesia, “El
verdugo” es la mejor pelicula de la
historia del cine, y por ende, su director
ha sido el mejor director de cine espafiol.
Después de cuatro afos, en 1967,
rodo “La boutique”. Tardé tanto
tiempo debido a que varios guiones no
pudieron realizarse por sus problemas
con la censura.
En 1971 estrend la pelicula “Vivan los
novios”, y en 1974, “Tamafio natu-
ral”, rodada en Francia. Berlanga vivio
durante una temporada en Paris, practi-
cando algo que le encantaba: la soledad y
el anonimato rodeado de gente. Contaba
como tomé la opcién de comer fuera de
su apartamento después del desastroso
resultado de intentar cocinar algo y aca-
bar echando agua en el aceite hirviendo.
on la llegada de la democracia,
Garcia-Berlanga rodo6 “La Escope-
ta Nacional” (1977), “Patrimonio Na-
cional” (1980) y “Nacional 111" (1982),
trilogia en torno a las vicisitudes de una
familia nobiliaria venida a menos, que le
devolvio al primer plano de la actualidad
con éxito de critica y publico. La esencia
de su cine se mantiene con dialogos mas
lenguaraces, situaciones esperpénticas y
berlanguianas; y sus famosos planos se-
cuencia en los que intervienen numero-
sos actores y se filma en una Gnica toma,
lo que las hace muy dificiles y con un
trabajo improbo.
tro momento importante en la vida
de nuestro consocio fue su eleccion
como Presidente de la Filmoteca Espa-
fiola, organismo encargado de la preser-
vacion del patrimonio cinematografico
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nacional. Ocupd este cargo entre el 1 de
enero de 1979 hasta el 31 de diciembre
de 1982. Era una ocupacion contraria
a sus principos acratas y antiburocrati-
cos, pero un enamorado del cine espariol
como Berlanga sélo pudo aceptar y tra-
bajar por mejorar la institucion.
Entre sus logros estuvo la recupera-
cion de los archivos del NO-DO, y
los primeros pasos para que el cine Doré
fuera la sede de proyeccion y divulgacion
de sus fondos. También intentd crear un
museo del cine, que no se llevo a cabo, a
pesar de tener seleccionado todo tipo de
material. Como historia final de su paso
por dicha entidad, Berlanga contaba
como, en un acto oficial, Javier Solana,
Ministro de Cultura, le dijo abrazandole
y sonriendo: “Hoy he firmado algo sobre
ti”, ¢ Qué era Pilar? (Dijo preguntandole
a Pilar Mir6, que estaba a su lado), “Su
cese”, respondid la nueva Presidenta
de la Filmoteca y alumna de Don José
Luis. Nuestro consocio disfrutdé de un
momento tan “berlanguiano”, donde
solo faltaba la mencién de la palabra
austrohdngaro para completar el circulo.
n 1985 volvi6 a tener un nuevo éxi-
to con la pelicula “La vaquilla” en
la que ofrecid una vision comica de un
tema tan delicado como la guerra civil
espafiola. De nuevo el maestro mostré
su conocimiento de la sociedad espafiola,
en una produccion que en su momento
fue la pelicula mas cara del cine espafiol,
con 500 extras y mas de 250 millones de
pesetas de presupuesto.
Ese mismo afio participé en las re-
uniones que darian lugar al naci-
miento de la Academia de las Artes 'y las
Ciencias Cinematograficas de Espafia,
de la que fue Presidente de Honor.

A la izquierda, almuerzo

en el Casino a finales de los
afios 80. A la derecha, curiosa
imagen de juventud.

us Ultimas pelicu-

las fueron “Moros y
Cristianos” (1987), peli-
cula coral de una familia
turronera que buscaba
en la publicidad nuevos
éxitos; “Todos a la cércel”
(1987), Goya a la mejor
direccion y pelicula, en la
que nos ofrecio su particular vision de la
situacion politica espafiola del momento;
“Paris Tombuct(” (1999), comedia me-
diterranea en la que aparecen muchos
elementos de peliculas suyas anteriores;
y por ultimo, el cortometraje “El suefio
de la maestra”. Rodado en 2002, en prin-
cipio iba a recrear el suefio de la maestra
que aparecia en “jBienvenido Mr. Mar-
shall!”, y finalmente se convirtié en un
nuevo alegato contra la pena de muerte.

in duda, otro de los méritos de nues-

tro consocio era la seleccion de acto-
res. Creemos que es dificil encontrar un
director que haya trabajado con tantos
y tan buenos actores. Segun Berlanga,
ellos son los auténticos protagonistas.
Pero los actores coincidian en que Ber-
langa les iba llevando donde le intere-
saba para conseguir lo que queria en
determinada toma. Juanjo Puigcorbé
contaba que trabajar con Berlanga po-
dia ser extenuante. Después de grabar
19 tomas de una escena, elegia la prime-
ra o la Gltima, y eso hacia que los actores
estuvieran en constante tension y dando

Una escena del rodaje de la pelicula
“Paris-Tombuctd”, afio 1999.

lo mejor de ellos mismos. Es imposible
refererirnos a todos ellos. Pero su re-
cuerdo es imprescindible para comple-
tar la obra de Berlanga. Vaya nuestro
reconocimiento al ya citado José Luis
Lopez Vazquez, José Isbert, Manuel
Alexandre, Amparo Soler Leal, Fernan-
do Fernan Gomez, Agustin Gonzélez,
Luis Cigés, Luis Escobar, Cassen, Alfre-
do Landa, Concha Velasco, Juan Diego,
Guillermo Montesinos, Santiago Segu-
ra, y tantos otros que no podemos citar
por falta de espacio, pero no por olvido.

arcia-Berlanga también hizo tra-

bajos para television como la serie
“Villarriba y Villabajo”, y “Blasco Iba-
fiez, la novela de su vida”, que incluye
varias escenas rodadas en el Casino de
Madrid, simulando un café-restaurante
de Paris en 1906, y recreando un due-
lo a espada entre Mata-Hari y La Bella
Otero.
N 0 debemos olvidar su trabajo como

actor en doce peliculas y cortos,
magnifico guionista en 27 filmaciones,
y fundador de la coleccién de narrativa
erdtica “La sonrisa vertical” de la que fue
jurado.

| reconocimiento al mérito profesio-

nal de la labor cinematogréafica de
Luis Garcia Berlanga ha quedado paten-
te en multitud de premios, en numerosos
certamenes de cine como Venecia, Can-
nes, Berlin o Montreal. Ademas recibid
otros premios que dejaban patente su
reconocimiento social.

n 1980 recibié el Premio Nacional

de Cinematografia y en 1981 la Me-
dalla de Oro de las Bellas Artes.

n 1986 le fue concedido el premio

Principe de Asturias de las Artes,
por ser, seguin consta en el acta: “Uno de
los grandes creadores cinematogréficos
de nuestro tiempo, que recoge en toda

(Contintia en pag. siguiente)
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Luis Garcia-
Berlanga Marti

(Viene de pag. anterior)

su obra, con ejemplar independencia, un
andlisis critico y sonriente de la sociedad
espafiola”.

| 18 de junio de 1989 fue elegido

académico de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, su dis-
curso se titulaba: “El cine, suefio inexpli-
cable”, del que extractamos unas lineas
referidas al séptimo arte: “Sea arte o0 no,
seguiremos buscando en el cine la emo-
cion de la luz y las sombras, el extravio
del espejismo, hasta lograr, como aspira-
cion del corazdn, la disolucion total de
nuestra conciencia, aspirando el éter de
la pantalla, perdidos en el encantamien-
to arrebatador de esa fabrica de suefios
gue, no lo olvidemos, se invento6 simple-
mente como juguete recreativo.”

iez dias mas tarde fue nombrado
Doctor Honoris Causa por la Uni-

versidad Complutense de Madrid, junto
al maestro Joaquin Rodrigo y el publi-
cista Eulalio Ferrer. El dos de octubre de
1997, le concedid el mismo honor la Uni-
versidad Politécnica de Valencia, donde
pronuncid un célebre discurso referido a
su tierra valenciana.

u Ultima gran contribucion al mun-

do del cine fue la creacion de los

Recibiendo el Premio Principe de Asturias,
en 1896.

estudios Ciudad de la Luz en Alicante,
como gran impulsor de un espacio capaz
de realizar todo tipo de rodajes. Estos
estudios, inaugurados en 2005, se com-
plementaron en 2006 con el Centro de
Estudios Ciudad de la Luz, centro uni-
versitario dedicado al cine.
Como socio del Casino, se le otorgd
en 2007, la Insignia de Oro por fi-
gurar en nuestra sociedad mas de cin-
cuenta afos; distincion que debido al al-
zheimer (enfermedad que definia como
la peor de las censuras) tuvo que recoger
su hijo José Luis.
Socio muy activo en tertulias y otras
actividades, en la entrevista publica-
da en el nimero 7 de la revista del Casi-
no en 1997, Berlanga se definia a si mis-
mo como: “Anarquista, creador, liberal,
ciudadano vy, naturalmente, agndstico”,
y al Casino de Madrid como: “el Gltimo
reducto....un casino como este, un sitio
adonde huir, donde se pueda leer toda
la prensa, sin distincion de ideologias”.
Toda la entrevista es digna de volver a
ser reeleida para conocer por su propio
testimonio, las multiples facetas de nues-
tro consocio.
n sus Gltimos afios, muy duros de-
bido a la enfermedad que sufria,
estuvo rodeado de su familia, y aunque
el cuerpo no le respondia, la mente le se-
guia funcionado. Comentaba el director
de cine Manuel Gutiérrez Aragon, que
acudio a la inauguracion de la sala Ber-
langa en Madrid en mayo de 2010: “Ya
no hablaba y no conocia a nadie, pero
en su silla de ruedas y tapado con una
manta se llevo un dedo a la cara e hizo el
gesto como si le cayeran unas lagrimas”.
u postrera relacion con el mundo
del cine fue delante de la camara, en
una emocionante aparicién en la cam-
pafa “pastillas para el dolor ajeno”, de
Meédicos sin fronteras, en las que unos
caramelos subvencionarian la compra de
medicinas para los mas necesitados.
Luis Garcia-Berlanga Marti fallecié
en Madrid el 13 de noviembre de
2010. Su recuerdo como profesional y
como persona perdurara siempre en la
memoria colectiva de nuestro pais, y es-
pecialmente en el Casino de Madrid, en-
tidad de la que ha sido socio, muy ilustre,
durante tantos afios.

Elena de Santiago

Un fotograma de la inmortal “Placido”.
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El Casino
y la musica

Cuando, como todos los afios, nos planteamos hacer un
reportaje especial para la Revista de Navidad, surgio la
idea de hacer las paginas que ahora tienen en sus manos y
que recoge la trascendental y viva relacion que la entidad
casinista ha tenido desde siempre con la musica.

42

no nos referimos so6lo a los Ciclos
Tl o= ) ~
“. | Musicales, que en este afio que ya
] i termina cumplen su décimo séptima

temporada, ni a la Tertulia Musical,

gue lleva mas de 10 afios en acti-

0..., también recordamos a los primeros musi-
co0s que amenizaron las veladas casinistas, o las
recordadas audiciones telefonicas que permitian
a los casinistas de principios del siglo XX, escu-
char los conciertos del Teatro Real.

ermitannos que en estas primeras paginas del

Especial “El Casino y la musica”, demos un
salto en el tiempo, pues mas adelante ya “bucea-
remos” en los archivos del Casino para encon-
trar mas referencias musicales de siglos pasados,
y nos situemos en lo que supuso, sin duda, un
antes y un después en la vida musical del Casi-
no, y que fue la creacion de los Ciclos Musicales,
en el afio 1996. El entonces Presidente, Manuel
Garcia-Miranda y Rivas, presentaba asi la ini-
ciativa: “Se trata de una oferta singular, distinta
a las existentes actualmente, con la que se pre-
tende contribuir a realzar el alto nivel en que
deseamos que se desarrollen estos eventos en el
Casino”.

| primero de los concierto celebrados en el |

Ciclo Musical del Casino de Madrid tuvo lu-
gar el 27 de febrero de 1996, hace mas de tres lus-
tros, y estuvo a cargo de la Orquesta de Camara
Villa de Madrid, bajo la direccion de Mercedes
Padilla. Curiosamente,
esta misma formacion
ha sido la encargada
de inaugurar los Con-
siertos Cena del XVII
Ciclo Musical de la
temporada 2011/2012.
=l “Amor Brujo” de
Manuel de Falla fue

a primera pieza inter-
dretada en los ciclos
nusicales casinistas.
En estos mas de 15

afios han sido mu-
chos, muchisimos, los
artistas que han traido

Casino de Madrid

la musica al edificio de Alcala 15. El 30 de octu-
bre del afio 1996 actud, por ejemplo, el célebre
pianista Felipe Campuzano, y lo hizo, tras mas
de diez afios de ausencia de los escenarios, acom-
pafiado por su amiga Rocio Jurado. En el afio
1997 podemos destacar el concierto de guitarra
del Maestro Bitetti, y el de la cantaora flamenca
Carmen Linares. Precisamente, Linares fue la
precursora de otros artistas flamencos que tam-
bién han tenido cabida en los Ciclos Musicales
casinistas: Maria Vargas, Maria Carrasco, Pedro
Sanz, José Salinas, o el mismisimo Miguel Po-
veda, que actud en el Salén Real del Casino de
Madrid en 2008 y que en la actualidad es uno
de los intérpretes mas reconocidos del flamenco
universal.

n 1998 se celebro el concierto de “ll Giardino

Armonico”, una formacién que, como refleja-
ba el nimero 12 de nuestra revista, se presenta-
ba como “uno de los grupos méas consagrados de
la interpretacion de mdsica antigua”. También el
afio 98 fue testigo de la primera de las actuacio-
nes, dentro de los ciclos musicales casinistas, de
Pedro Iturralde, uno de los mas destacados re-
presentantes del jazz en Espafia, que ha puesto
musica a las veladas casinistas en variadas oca-
siones. lturralde fue el encargado de inaugurar
el 1V Ciclo Musical del Casino de Madrid el 21
de octubre de 1998.

1 26 de octubre de 1999, se celebro el primero

de los Conciertos de Tarde (hasta el momen-
to, los Ciclos Musicales del Casino se cefiian a los
Conciertos Cena) con la actuacion del cuarteto
de plectro “Assai”. Como ustedes seguramente
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ya saben, los ciclos musicales del Casino de Ma-
drid ofrecen a todos los socios la posibilidad de
disfrutar de la musica a través de la formula de
los Conciertos de Tarde, y la de los Conciertos
Cena; en estos ultimos se alnan con maestria la
musica y la excelente gastronomia casinista. Am-
bos, disfrutan de la mayoritaria concurrencia de
los socios y amigos del Casino de Madrid.
Es curioso comprobar como muchos de los
artistas que acttan en el Casino (todos son
contratados tras una selectiva audicion y estu-
dio de su curriculum), repiten. Vladimir Karimi,
Sonnia Laura Rivas, Eugenia Gabrieluck, Dia-
na Inkatova, Graciela Moncloa, Gabriel L6pez
Rodriguez, Teresa Sasportas, Mario Prisuelos, e
incluso la reconocida arpista Maria Rosa Calvo-
Manzano... son algunos nombres que se repi-
ten en la programacion musical de estos ultimos
guince afos.
Aunque, haciendo un balance de estas dieci-
siete temporadas musicales, la musica mas
escuchada en nuestro Salén Real fue la llamada
“clasica”, el Casino ha querido abrirse a otras
musicas: ya hicimos anteriormente referencia al
flamenco y al jazz, pero no queremos olvidarnos
de, por ejemplo, la musica coral (que vino al Ca-
sino de Madrid de la mano de las corales “Nues-
tra Sefiora de las Nieves” y “Follas Novas™) y la
bossanova, que ha traido al Casino Jayme Mar-
ques. El altimo de los conciertos celebrados por
el popular artista, que tuvo lugar el pasado mes
de abril, y fue presentado como “una velada mu-
sical inolvidable”. Como novedad, en el trans-
curso del concierto, los socios pudieron disfrutar
de una copa y de la posibilidad de bailar en la
pequefa pista situada adjunta al escenario.
Yes que los Ciclos Musicales intentan conser-
var la tradicion, si perder el deseo y el instinto
de seguir innovando. Asi, por ejemplo, también
en este afio 2011 tuvo lugar un ciclo de “Jévenes
Intérpretes” en el que participaron artistas jove-
nes con un impecable curriculum y reconocido
prestigio. También innovadora fue la actuacion,
en este mismo afio, de la orquestina “Desvariet-
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tes” que, acompafada
de la cantante Jasmina
Jolie, ofrecié el espec-
taculo “Cosmopolitan

Cabaret”.
0s gustaria recor- ‘

dar la importan-
tisima labor llevada
a cabo en los ultimos

afios por la Tertulia
Musical del Casino de Madrid. Nacida en 1997
por iniciativa de un grupo de socios, entre los
gue se encontraban Almudena Arribas, Antonio
Moyano y Sixto Moya (en la actualidad, impul-
sor de la Tertulia de las Artes, que también de-
dica espacio a la musica), la Tertulia Musical “se
plante6 como oportunidad de ofrecer a los so-
cios del Casino de Madrid un entorno amigable,
en principio con marco de tertulia, para poder
hablar de compositores, intérpretes, directores,
discografia, programaciones de Auditorios y sa-
las de concierto...Es decir, todo lo referente a la
Musica culta en nuestro pais.
Aunque los comienzos fueron “algo caoticos,

pues nos reuniamos Unicamente para char-
lar desorganizadamente sobre cualquier tema
musical que surgiera en el momento”, pronto
la Tertulia se organizé en Ciclos (de Otofio, de
Invierno y de Primavera) con reuniones quin-
cenales, estableciendo la tematica determinada
de cada sesion para estructurar las tertulias “y,
asi, —recuerda Almudena— dejaron de ser real-
mente tertulias para convertirse en charlas-colo-
quios, es decir, algin invitado o yo misma ofre-
ciamos una charla acerca de un tema especifico y
se pasaba posteriormente al coloquio posterior”.

no de los momentos mas significativos en la

historia de la Tertulia Musical del Casino
de Madrid fue cuando, en 2003, solicitaron al
reconocido compositor y académico, el Maestro
Tomas Marco utilizar su nombre para denomi-
nar las reuniones. “Cuando aceptd ser “nuestro
padrino”, pasamos a llamarnos “Tertulia Musical
Tomas Marco del Casino de Madrid”

tro momento importante para la Tertulia

Musical fue el comienzo de sus Concierto-
Homenaje, en que cada afio se entrega el trofeo
de la Tertulia Musical a “una personalidad del
mundo de la misica de nuestro pais que haya
demostrado una extraordinaria trayectoria tanto
profesional como humana”.

an sido quince afios de conciertos, de buena

musica; diecisiete temporadas que han “ale-
grado” los oidos, y también el alma, de los socios
del Casino... Nos quedan muchas mas.

Casino de Madrid
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Uno de los mayores alicientes de los conciertos programados
dentro de los ciclos musicales casinistas, es, sin duda,
el magnifico y emblematico escenario donde se celebran:
el Salén Real.

| | Salon Real es, si nos permiten la  musica y el baile. Asi quedaba reflejado en el
|__.1‘;| expresion, una de las “joyas de la pliego de condiciones del Concurso Interna-
"\l y | corona” del edificio casinista de Al-  cional convocado para el disefio y construccion
4l | cald 15. Un Salén cuya descripcion  del edificio. Como sefialan Oscar da Rocha y
se antoja dificil dada la enormidad  Susana Belén de Torres en su libro “Un hito
de obras de arte que atesora: cuadros, lamparas,  centenario de la arquitectura madrilefia: la sede
vidrieras, frisos, marqueteria... Pero, ademas de  del Casino de Madrid (1903 — 2003)”, el deno-
esas bellisimas pieza, el Salén Real presenta otra  minado “Gran Salon de fiestas y recreos” debia
caracteristica muy apreciada por todos los me-  ocupar un lugar preeminente en el edificio, fi-
I6manos, y no es otra que su magnifica actstica, jandose en las mencionadas Bases algunos de
gue convierte al Real en el mejor de los escena-  sus rasgos esenciales:
rios para el disfrute de la musica (y, en sus pri- && Deberé estar situado precisamente en la
meros tiempos, del baile). planta principal del edificio y fuera de
Cuando los socios del Casino de Madrid de- las crujias de la fachada. Tendra, por lo me-
cidieron, a finales del siglo XIX, proyectar  nos, 24 metros de longitud por 12 de anchura,
un edificio propio, acorde a sus necesidades, no  y una elevacién que no baje de ocho metros.
dudaron en definir como una de las estancias  Sin embargo se considerara circunstancia re-
aquellas en las que habrian de disfrutar de la comendable de los proyectos, rebasar estos
limites, dando importancia excepcional a este
salon principal de todo el Casino. Tendra como
accesorios adyacentes dos o tres habitaciones
pequefias en comunicacion directa con él y con
acceso facil desde los pasillos o galerias de ser-
vicio”
ero no solo su disefio, el del Salon Real, es-
tuvo pensado, desde el principio, para el “uso
y disfrute” de la misica. También su decoracion
estuvo influida por este hecho. Tras el vano in-
tento de que fuese Sorolla quien se encargase
de la decoracion pictérica del Casino, la Junta
Directiva hizo el encargo a Emilio Sala, un repu-
tado pintor, que, lamentablemente, no pudo ver
rematada su labor en el Casino, pues falleci6 en
1910, antes de concluir su tarea, siendo, enton-
ces, el encargado de terminar el trabajo, el que
fuera el mas avanzado discipulo de Sala: Cecilio
Pla.
La idea decorativa de Sala consistio en repre-
sentar en los techos del espléndido Salén ca-
sinista una serie de alegoria festivas que hicieran
alusiéon a la Naturaleza y a las Artes (Danza,
MUsica, Poesia y Teatro). Tal y como sefiala Ma-
ria Lopez Fernandez en su libro “Patrimonio Ar-
tistico del Casino de Madrid: el Salén Real (an-
tiguo Salén de Baile)”: “el techo del Salon Real
del Casino muestra una decoracion que destila
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en cada pincelada una alegria de vivir y una jo-
vialidad propia de una Sociedad caracterizada
esencialmente por su espiritu ludico”.
Centréndonos en la iconografia musical, por
ser la musica el eje central de estas paginas,
observemos la pintura situada en el fondo del
Saldn, esquina izquierda, en el que, tal y como
describe Maria Ldpez en su libro, “cinco jove-
nes muchachas interpretan una melodia delante
de una pira y un tripode de bronce (...) Todas
van vestidas con peplos de gran detallismo, e
incluso la mujer que toda la pandereta mues-
tra coturnos en los pies. Dos de ellas tocan un
doble aulos, llevando colocados dos bozales
para evitar esa deformacion del rostro que tan-
to enfadd a Atenea, cuando se vio reflejada en
un rio de Frigia. A su lado, aparece una donce-
lla que toca la pandereta. Detras, una tafie la
lira, al lado de otra que toca la flauta travesera,
mirando atentamente la partitura que sujeta el
muchacho (...) Esta escena es una clara alego-
ria de la muasica. Su emplazamiento corrobora
esta afirmacion, pues las doncellas-musas estan
orientadas hacia el lugar donde se coloca la or-
questa en el Salén Real”.
- ué mejor escenario, entonces, que el Sa-
I Qlén Real para los ciclos musicales casinis-
tas!
Yno s6lo para los Ciclos Musicales... Mu-
chas han sido las musicas interpretadas en
este Salon Real, muchos los estilos, muchos los
intérpretes: desde el tristemente fallecido Car-
los Cano, hasta Carmen Linares, pasando por,
como sefialamos anteriormente, Rocio Jurado,
la popularisima cantante inglesa Susan Boyle
(que ofreci6 un concierto privado el pasado afo,

tras resultar ganadora), y el ilustre y reconoci-
do pianista Lang-Lang que, hace unos meses,
patrocinado por una empresa espafiola, ofrecio
un repertorio de lujo para un selecto grupo de
invitados.

odos ellos pudieron disfrutar de un maravi-

lloso escenario como es, sin duda, el magnifi-
co Salon Real del Casino de Madrid.
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Una buena prueba de la importancia que el Casino de
Madrid tuvo en la Sociedad de los siglos XIX'y principios del
XX, y que hoy conserva, son sus socios. Los mas destacados

nombres de la vida politica, econémica, cultural y social de
Madrid formaron y forman parte de la sociedad casinista.

I mundo de la misica no podia ser menos: los méas
destacados compositores madrilefios de finales
del siglo XIX, y varios intérpretes, fueron socios
del Casino de Madrid; muchos de ellos ingresa-
ron en nuestra Sociedad a partir de 1910, fecha
en la que se inaugura el nuevo edificio de Alcala 15, y en la
gue se produce un ingreso mayoritario de socios de los esta-
mentos mas altos de la sociedad madrilefia.
Hemos hecho una seleccion de 8 musicos, 8 socios, mu-
chos de los cuales “revolucionaron” el panorama mu-

sical espanol con piezas inolvidables como “Por la calle de
Alcald”, “Valencia”, “Pichi”, “La violetera”... e interpreta-
ron y popularizaron obras inmortales como el “Concierto
de Aranjuez”. Fueron creadores de zarzuelas que se man-
tuvieron durante varias temporadas en cartel, e incluso dos
de ellos presidieron la hoy polémica Sociedad General de
Autores.

n las siguientes paginas les presentamos a estos ocho ca-

balleros, recordando sus obras mas populares y el impor-
tante papel que “interpretaron”, y nunca mejor dicho, en la
musica espafiola.
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sede, uno de sus socios (entro a for-
mar parte de la Sociedad en ese mis-
mo afio), Vicente Lled, estrenaba el
gue seria el gran éxito de su carrera: “La Corte
del Faraén”; con libreto de Guillermo Perrin y
Antonio Palacios, la obra tuvo 762 representa-
ciones consecutivas, incluyendo una actuacion
especial para la familia real en el Teatro Real de
Madrid en 1911.
| libreto narray altera la historia del Antiguo
Testamento en la que los principales prota-
gonistas son Putifar, oficial rico de la corte del
faradn; José, hijo de Jacob y Raquel, y esclavo
suyo; y la mujer de Putifar, que intenta sedu-
cir a José, sin conseguirlo. La trama de la obra
acentla lo humoristico y satirico, mediante su-
puestos picaros y juegos de palabras de doble
sentido. La obra en su época escandalizaba,
pero cautivaba.
icente Lled fue para muchos criticos uno de
los mejores compositores de musica lirica
espafiola del siglo XX. Naci6 el 19 de noviem-
bre de 1870, en la ciudad valenciana de Torrent.
Desde nifio mostro su inclinacion por el mundo
musical: a los siete afios consigui6 una plaza de
infantillo o nifio de coro del Colegio del Patriar-
ca, en el Real Colegio del Corpus Christi de
Valencia. A los 15 afios ya habia escrito varias
obras, entre las que destaca el motete a siete vo-
ces titulado “Dixit Dominus”, que se interpretd
en el colegio de El Patriarca en 1885.
on su actividad profesional centrada en la
musica, Don Vicente cre6 un archivo de
musica local, y ademas realiz6 labores de con-
tratacion y representacién de musicos a nivel
nacional. A los pocos afios se traslada a Bar-
celona donde fue contratado como director de
orquesta. En esta ciudad también estrend obras
suyas como “Las once mil”, de gran éxito en tea-
tros como el Gran Via, de la Ciudad Condal. En
1896 decidié probar suerte en Madrid, donde
fue contratado por el teatro Romea como direc-
tor de orquesta. Aqui conocié al maestro Rafael
Gomez Calleja, que fue el encargado de intro-

— n el afio 1910, el mismo en que el Ca-
n
|

sino de Madrid inauguraba su nueva
=

T T T
w, 7

Pt

ducirle en el ambiente musical de la capital. Vi-
cente Lleé comenz6 a diversificar su actividad,
pues ademdas de director de orquesta, formé
una empresa lirica con Amadeo Vives, Antonio
Paso y Alejandro Fernandez de la Puente, en la
gue explotaban los mejores teatros de Madrid
de principios del siglo XX: Eslava, La Zarzue-
la, y el Cmico. Con estos teatros cubrian todos
los gustos de los madrilefios, desde el género
frivolo hasta la zarzuela.

ambién hizo sus pinitos nuestro protagonis-

ta como editor, fundando un periddico, “La
Noche”, cuyo primer namero fue publicado el
29 de noviembre de 1911, hasta su pronta des-
aparicién (por motivos econémicos) en abril de
1912. Cont6 con colaboradores excepcionales
como Jacinto Benavente, Miguel de Unamuno
0 Emilia Pardo Bazan.
Como sefialabamos al principio de estas li-

neas, Vicente Lled ingres6 como socio
del Casino de Madrid el 11 de julio de 1910,
en plena efervescencia societaria, debido a la
inauguracion del nuevo edificio que esperaban
los socios con logicas ansias. El
dia de su ingreso, se produje-
ron mas de 80 altas de socios
nuevos. Fue presentado por D.
José Suérez Barajas, y en su
profesion constaba: “Maestro
Compositor”. Una angina de
pecho acab6 con su vida el 28
de septiembre de 1922, a unos
dias del estreno de su ultima
zarzuela: “Ave César”.
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in duda, todos sabremos tararear eso
de “Pichi, es el chulo que castiga, del
Portillo a la Arganzuela...” o la toda-
via mas popular “Por la calle de Alca-

1a, con la falda almidond, y los nardos

apoyaos en la cadera...”; ambas son piezas per-
tenecientes a “Las Leandras” una de las obras
maés populares de nuestro consocio, el Maestro
Francisco Alonso, cuyo busto en bronce, ho-
menaje de la ciudad de Madrid al insigne com-
positor, inaugurado en 1987, curiosamente esta
situado frente al edificio casinista de Alcala 15.
Segun se recoge en las multiples biografias del
compositor, Alonso (Granada, 1887), “iba
para médico”, por deseo de su familia, pero pron-
to se cruzd en su vida la masica (“es una realidad
mas bella que la que le ofrecen las dolencias y
las miserias del hombre. No, no seré el doctor
don Francisco Alonso. Serd, a la manera que se
anuncia en las carteleras teatrales, el maestro
Francisco Alonso”, José Montero Alonso)
ronto, en marzo de 1911, se traslada a Ma-
drid, “con 600 pesetas en el bolsillo, y un
millén de ilusiones”, donde triunfan estrellas
como La Fornarina, Pastora Imperio y La Bella
Chelito. Su primera obra, “jArmas al hombro!”
la estrena el 13 de noviembre de ese mismo afio
en el Teatro Martin. A esa le siguen otras como

“El bueno de Guzman”(1913),
“Musica, luz y alegria” (1916),
al parecer su primer gran éxi-
to multitudinario, “De Madrid
al infierno” (1918)... En 1919
compone para la revista “Las
Corsarias” el pasodoble “de la
banderita” que pronto se escu-
chara en calles y cafés de todo
Madrid, “lo cantaran los sol-
dados que van a la guerra de
Africa y hasta el propio Alfon-
so XIII confesara que lo canta
mientras se afeita”.

demas de grandisimas y po-

pulares zarzuelas, Francis-
co Alonso compone excelentes sainetes y revis-
tas, “dando con ello muestra de su versatilidad

y capacidad de trabajo”. Es en el Teatro Pavon
y en 1931 donde Alonso estrena “la mas grande
revista de todos los tiempos™: “Las Leandras”

| 24 de abril de 1926, en pleno apogeo de su

triunfal carrera musical, Francisco Alonso
Lopez ingresa como socio del Casino de Madrid.
Frecuenta, casi diariamente la Sociedad, llegan-
do a formar parte del Comité de Admision de la
Institucion.
Tal y como se refleja en el libro “Presidentes

y Socios llustres del Casino de Madrid”, el
Maestro Alonso cultiva una entrafiable amis-
tad con el peluguero de la Institucién casinista,
Miguel. “Es una relacion de amigos verdaderos.
No es s6lo la charla en la hora del afeitado y del
corte de pelo. Es, muchas veces, la conversacion
cuando ya la peluqueria ha cerrado y no se espe-
ran nuevos clientes. Miguel es un gran aficiona-
do al teatro (...) En la vispera de los estrenos, el
compositor da siempre una localidad de butaca a
su amigo Miguel. Y, pasado el estreno, a los dos
o0 tres dias. Alonso charla de nuevo con el pe-
luguero, porque quiere conocer su opinion leal,
alejada de convencionalismos, intereses y pasio-
nes, alejada, en fin, de lo que tantas veces palpita
en la vida del teatro”

n 1947 Francisco Alonso es elegido Presiden-

te de la SGAE. Poco despues, el 18 de mayo
de 1948, el compositor muere en su domicilio
madrilefio de la calle de Sagasta. El entierro,
presidido por el Ministro de Educacion y el Al-
calde, “es multitudinario y recorre el centro de
un Madrid que llora a uno de los compositores
que mejor supo retratar a sus gentes”.
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omo muchas otras obras de musicos
socios del Casino de Madrid, a los
1l que estamos dedicando estas pagi-
£ | nas, piezas del Maestro Padilla como
“Valencia”, “El relicario” o “La vio-
letera” forman parte de la memoria sentimental
espafiola. “Sus melodias se agarran a la mente
con la intensidad de los recuerdos de infancia.
Hay en ellas esa adherencia intima de los prime-
ros ritos de paso”, aseguraba Santiago Belauste-
guigoitia en “El Pais”, en el articulo publicado
cono motivo del 50° aniversario del fallecimiento
del compositor.
11 Personalidad desbordante, con una capaci-
dad de improvisacién musical asombrosa,
Padilla domind la escena lirica de nuestro pais y
también de Paris, durante muchos afios”, decia
J. Frias en el libro “Presidente y Socios llustres
del Casino de Madrid”. “Se caracterizaba por
una increible capacidad y una pasmosa vertigi-
nosidad en la composicion, segiin contaban sus
colaboradores y libretistas.”
osé Padilla nacia un 23 de mayo de 1889 en
Almeria y nada hacia presagiar el gran im-
pacto que tendria sobre la musica popular. Hijo
de un sastre, su padre pensé que continuase
su oficio. Sin embargo, bien pronto el joven
Padilla desarroll6 ese inmenso talento que
sentia hacia la muasica. Amigo en Paris £

de Maurice Chevalier, de la Mistinguette, de
Josephine Baker, y de las figuras de la escena
mas conocidas, desarrollé durante afios una in-
tensisima labor en la capital de Francia donde
figuraba como uno de los compositores de mui-
sica popular mas eminente. Famosa entre sus
muchas canciones fue “Ca c’est Paris”, que con
tanto éxito canto la Mistinguette. “Estudiantina
portuguesa”, cantada durante la Revolucion de
los Claveles; “Fontane”, expresion de la Italia
gozadora; y tangos como “El taita del arrabal”,
fueron otras de sus obras mas reconocidas... Su
musica ilustraria mas de 300 filmes de directo-
res como Ridley Scott, Ernst Lubitsch y Fede-
rico Fellini. Sus obras fueron cantadas por Ma-
rio Lanza, Rodolfo Valentino, Carlos Gardel,
Alfredo Kraus, Luis Mariano, Raquel Meller o
Vladimir Spivakov.

osé Padilla ingresé como Socio del Casino de

Madrid el 8 de octubre de 1952 presentado por
Federico Garcia Sanchiz, Luis Fernandez Arda-
vin, José Ldpez de Lerena y otros Socios. En
su propuesta de admision figuraba como compo-
sitor de masica con residencia en el n® 10 de la
rue Pergolese, en el 16 Arrondissement de Paris,
con residencia en esos momentos
en Madrid, ciudad en la que fa-
lleceria ocho afos después, el

25 de octubre de 1960.
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arecia que el destino de Moreno-To-
rroba ya estaba escrito en sus genes,
pues era hijo del pianista José Mo-
reno Ballesteros, y vino al mundo el

tres de marzo de 1891, muy cerca del

Casino, en la calle de la Montera.
oreno-Torroba formaba, junto a nuestros
dos anteriores protagonistas: Padilla y
Montero, un singular trio de autores del que fue
uno de los géneros mas populares y exitosos de
la época: la zarzuela. El propio Moreno-Torro-
ba, que comenz6 sus composiciones musicales
con piezas de musica sinfonica, diria de la zar-
zuela: “me ha parecido siempre el género méas
representativo de la musica espafiola y me siento
muy a gusto en él”.
uestro consocio aparte de estudiar en el
Conservatorio de Madrid, como discipulo
del maestro Conrado del Campo, estudié mate-
maticas, minas e incluso aduanas, siempre con
resultados discretos.
Sus primeras composiciones fueron varios
poemas sobre la vida de Strauss, y varias pie-
zas de musica sinfonica como “La ajorca de oro”,
“Cuadros castellanos” o “Zoraida”, estrenadas
por las orquestas sinfonica y filarmoénica de Ma-
drid. Su primera zarzuela de éxito fue “La meso-
nera de Tordesillas”, con libreto de Sepulveda y
Manzano, estrenada en el teatro de la Zarzuela
en 1925. El éxito fue tal, que dejé otros géneros
musicales y se dedicd a la zarzuela.
Federico Moreno-Torroba decidid crear su pro-
pia compafiia, asociandose con el Duque del
Infantado. A “La mesonera de Tordesillas”, si-
guieron obras como “Manola”, “La Cascabeles”,
“Baturra de temple”, “El aguaducho”, y la zarzue-
la de ambiente asturiano “Xuandn”. La méas des-
tacada y conocida fue Luisa Fernanda, estrenada
el 26 de marzo de 1932. El libreto era de Federico
Romero y Guillermo Fernandez Shaw. Su éxito
fue tal, que actualmente pasan de quince mil, las
representaciones que se han hecho de esta obra
También realizo labores directivas, haciéndose
cargo en 1927, y durante més de veinte afios,
de la direccion de los madrilefios teatros de la
Zarzuela 'y Calderon. En las décadas de los afios

30 y 40 viajé con su propia compafiia al teatro
Coldn de Buenos Aires, a Méjico y a Cuba.
ngresé como socio del Casino de Madrid el 20
de febrero de 1943, declarandose compositor,
e ingresando propuesto por los sefiores socios
Francisco Cervantes Jimeno, Lucas Argilés y
Ruiz del Valle, y Ricardo Magdalena Gallifa.
ertenecio también a varias asociaciones de
musicos y artistas. Asi, en 1932, fue elegido
Académico de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Academia que presidié desde
1978.
urié el 12 de septiembre de 1982 en Ma-
drid, su sepelio fue una muestra de carifio
general de toda Espafia, en el que se mezclaron
personas tan destacas del mundo cultural como
Andrés Segovia, Estrellita Castro, Buero Va-
llejo, Garcia Asensio o Ernesto Halffter, con la
gente comun que tantas veces habia acudido a
sus representaciones.
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egun las decenas de biografias pu-
blicadas sobre este insigne intérpre-
te, Andrés Segovia fue el guitarrista
mas importante del pasado siglo XX.
Y no solo eso, sino que, tal y como
afirma uno de sus biégrafos, Alberto Lopez Po-
veda, Segovia “rescato la guitarra de su cautive-
rio folclérico y fue quien super6 los prejuicios
de aquellos concertistas anteriores, como Gas-
par Sanz, Fernando Sor y Dionisio Aguado, o
el catalan Tarrega, considerado el romantico de
la guitarra y fallecido cuando Segovia daba su
primer concierto en Granada. No inventd Sego-
via la guitarra, pero le dio carta de naturaleza
universal. El la llev6 a la sala de conciertos con la
misma dignidad que el piano o el violin”
Andrés Segovia nacio6 el 21 de febrero de 1893
en Linares (Jaen), y, pese a las reticencias
familiares, que veian a la guitarra como un ins-
trumento “poco serio, demasiado folclorico”. Se-
govia escuch6 por primera vez una guitarra in-
terpretada por un musico flamenco: “aquél tosco
rasgueo fue, en principio desagradable, pero lue-
go su canto me sedujo irremediablemente, recor-
daba el Maestro en una de sus entrevistas.
Con dieciséis afios ofrecid su
primer recital en

Granada, obteniendo un enorme éxito. Pron-
to se trasladé a Madrid; de alli a Sudamérica y
Paris, donde fue presentado con el inapreciable
apoyo de Pablo Casals, dejando asombrados a
musicos tan exigentes como Paul Dukas y Ma-
nuel de Falla, especialmente en sus interpreta-
ciones de Bach.
“Caprlcho Arabe”, el “Concierto de Aran-
juez”, “Recuerdos de la Alhambra” o al-
gunas de las mencionadas pieza de Bach, son
obra ya inmortales en la guitarra de Andrés Se-
govia.
| Maestro Segovia ingresd6 como Socio del
Casino de Madrid un 11 de junio de 1974,
con ya 81 afios a sus espaldas. En su solicitud
de admision figura escuetamente: “concertista en
todo el mundo”, y como titulo: Doctor Honoris
Causa por la Universidad de Oxford. Ingresé
en nuestra Sociedad con el enorme peso de una
fama que carecia de fronteras y con unas honras
artisticas y sociales que desbordaban incluso su
personalidad admirada, incluso reverenciada en
todos los lugares en que la masica tuviera un eco
de emocion y de reconocimiento. Hasta el final
de su vida desarroll6 una tremenda actividad,; al
preguntarle un amigo por qué no la disminuia, le
replicé con una de esas frases suyas: “ya tendré
toda la eternidad para descansar....”
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ste zaragozano, nacido en el pueblo
de Riela el 1 de diciembre de 1894,
ha sido uno de los grandes nombres
de la copla espafiola. Es probable que

muchos de ustedes hayan cantado,
silbado, o bailado muchas de sus composiciones,
sin saber el nombre del autor de melodias tan
conocidas como “Campanera”, “El capote de pa-
se0”, “Ni se compra ni se vende”, “El garrotin”,
0 “El Lerele” que tan fantasticamente interpreto
la inmortal Lola Flores.

a vida de Monreal estuvo siempre orientada

hacia la musica, con tan sélo siete afios entrd
a formar parte del coro de la Basilica del Pilar.
En 1908 Genaro tuvo su primer reconocimiento
musical, como un presagio de lo que iba a ser su
triunfal carrera: durante la celebracion del cen-
tenario de los Sitios de Zaragoza, Monreal cantd
como solista ante el Rey Alfonso XI11. ElI Mo-
narca, admirado por la voz del joven, le condeco-
ré con la medalla de Oro del Centenario. Un afio
después, Genaro Monreal se traslada a Madrid
para estudiar en el Conservatorio, y pronto se da
cuenta de la necesidad de manejar varios instru-
mentos (y no sélo su querida flauta) para poder
dar forma a sus propias composiciones.
Sus primeros éxitos llegaron a principios de los

afios 20 con obras como “La Tardes del Ritz”
y “El capote de paseo”, estrenada en el Teatro
Lara. En 1924 se traslada a Paris y alli trabaja
escribiendo obras para artistas espafioles, y ve-
dettes francesas que actuaban en los musicales
de la época. En 1929 funda, junto a su esposa
Inocencia Moreno (bailarina que actuaba bajo
el nombre artistico de Paquita Pagan), una aca-
demia de canto y baile, asi como una editorial
musical de nombre “El momento musical”, con
sede en la calle de Horno de la Mata, y que, al
fallecimiento de Monreal fue vendida al maestro
Quiroga. Tras la Guerra Civil espafiola, la fama
de Genaro Monreal sigue en aumento, y colabo-
ra con letristas de renombre como los hermanos
Quintero, Currito, Perell6...
G enaro Monreal ingresa como socio del Casi-

no de Madrid, en uno de los momentos mas

algidos de su carrera: 1945. En ese afio se rueda,

por ejemplo, “Castafiuela”, pelicula protagoniza-
da por la cantaora Gracia de Triana en la que
interpretaba “Ovejitas Blancas”, una popular
pieza firmada por Perelld, Palma y Monreal.
En 1957, Lola Flores rueda “Maria de la O”,

una pelicula que marcaria una época y en la
gue la faraona interpretaba “El Lerele” de Mon-
real, una pieza a la que Lola siempre profes6 un
especial carifio (no en vano, la famosa casa de la
artista fue bautizada con ese nombre).
Genaro Monreal falleci6é en 1974, un 22 de

octubre, habiendo dejado tras de si mas de

mil titulos registrados, y el recuerdo imborrable,
e inmortal de canciones que han acompafiado
nuestras vidas.
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I cierre de estas lineas, nl
se estaba celebrando [=*

la undécimo tercera |
edicion del Concur- r
so de Canto Jacinto "
Guerrero, un concurso internacio-
nal promovido por la Fundacién i
Guerrero, una entidad cuyos obje-
tivos son: “fomentar la cultura mu-
sical espafiola con especial atencion -
al estudio, investigacién y difusién .

(SGAE) para la que adqui-
rié el edificio que actual-
mente es su sede, el moder-
nista palacio de Longoria.
jQué diria Don Jacinto de
las polémicas gestiones de la
SGAE en la actualidad!
Como compositor dejo
un enorme catalogo de
obras caracteristicas de su
tiempo, que caminaron de la

de la zarzuela y géneros afines, y, en
particular, la obra de Jacinto Guerrero”.
acinto Guerrero fue uno de los mas importan-
tes protagonistas de la Gltima generacion de
compositores dedicados al género lirico espaiol.
Junto con otros destacados consocios que com-
parten protagonismo en este especial musical de
la Revista, Jacinto Guerrero fue una figura mu-
sical clave en las primeras décadas del siglo XX.
odas las referencias que hemos encontrado
de la figura de Guerrero, insisten en destacar
su caracter jovial, extrovertido y emprendedor.
Por todo ello, Jacinto Guerrero fue un autor
popularisimo, alguien muy querido y admira-
do. Por eso, si dificil es encontrar una obra suya
gue no contenga, al menos, un nimero de éxito,
mas complicado es ver una fotografia donde no
muestre su mas sincera
expresion: una sonrisa
abierta y espontanea.
También fue destacable
en la figura del Maestro
su espiritu emprende-
dor, que lo llevo a cons-
truir un teatro en la
Gran Via madrilefia, el
Coliseum, (edificio para
el que contd con la cola-
boracion del arquitecto

#== | futurista Casto Fernan-

dez-Shaw) y a ser con-

- """.... cejal del Ayuntamiento

# +® | de Madrid y a aceptar
’ hl presidir la Sociedad
—_— i ] General de Autores

zarzuela a la revista, de las
realizaciones propias del género grande, tan de
moda en las décadas previas a la Guerra Civil
espafiola, a la ligereza de géneros mas dados a la
inmediatez y la visualidad escénica.

ntre las primeras destacan “La alsaciana”

(1921), “La monteria” (1922), “Los gavila-
nes” (1923), “El huésped del sevillano” (1926), a
partir de Miguel de Cervantes, “La rosa del aza-
fran” (1930), uno de los méas depurados ejemplos
de zarzuela regionalista, y “La fama del tartane-
ro” (1931). Entre las segundas hay obras que
fueron un hito en su tiempo como “El sobre ver-
de” (1927), “La orgia dorada” (1928), “i5 minu-
tos nada menos!” (1944) que alcanzé las 3.000
representaciones, y “La blanca doble” (1947).

iendo muy joven es admitido como Socio del

Casino de Madrid, el 27 de abril de 1926, o
sea, con 31 afios en una recomendacion que hace
su presentador en la que, textualmente, en uno
de sus apartados, dice: “la juventud de este se-
fior, impide aportar otros datos biogréficos que
los por todos conocidos, de su laboriosidad y ta-
lento que acreditan sus constantes triunfos en el
arte lirico. Es hombre esencialmente trabajador,
al punto de haber conseguido en tres afios es-
casos hacer la primera recaudacion lirica en la
Sociedad de Autores Espafioles”.

| sdbado 15 de septiembre de 1951 fallecio
en Madrid el Maestro Jacinto Guerrero

Torres. En medio de una conmovedora reaccion
popular, su entierro constituyd una manifes-
tacion de duelo que se recuerda entre las mas
multitudinarias que ha habido en la historia de
Madrid.
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aci un 7 de septiembre de 1896”, es-
cribia Regino en su autobiografia,
“buen dia para nacer en Burgos. Al
principio, todo marché bien. Luego
fue cuando la cosa empez6 a com-
plicarse con los chichones, los dolores de muelas,
los reyes godos y las mafianas peladas camino
del colegio...”.
uitarrista de fama internacional, en las pri-
meras décadas del siglo XX, Regino Saiz de

la Maza sera recordado por haber estrenado el
“Concierto de Aranjuez” del Maestro Rodrigo,
y, también, por su estrecha amistad con Manuel
de Falla, y, sobre todo, con el poeta Federico
Garcia Lorca, con quien mantuvo una fructifera
relacion epistolar de la que queda constancia en
numerosos archivos.
Sainz de la Maza comenzé sus estudios musi-

cales en Burgos, aunque pronto se traslada a
Madrid, donde debuta en pablico en 1919, a con-
tinuacién Paris, en 1925, y en otras ciudades de
Europa, hasta el regreso a Madrid y el posterior
nombramiento como profesor del Conservato-
rio. Desde esa nueva plataforma realiza en 1937
una gira por Estados Unidos. 1940 es el afio de
su estreno del “Concierto de Aranjuez”, que ha-
bia compuesto para él Joaquin Rodrigo, la obra
basica de una gira que fue una
auténtica vuelta al mundo.

a familia de Sainz de la

Maza residia en Barcelona,
ciudad en la que el guitarrista
vivié intensamente el mundo
artistico y literario. La crisis en
la industria y el sindicalismo
catalan provocaron huelgas
gue se unieron a un periodo
de terrorismo exacerbado. En
estas circunstancias, Sainz de
la Maza contestd a Lorca en
diciembre de 1920 con motivo
de la publicacién del poema
“Madrigal” de su amigo grana-
dino en el semanario Espafia:
“Estoy de Barcelona y de sin-
dicalismo y otras lindezas que

:N
; I
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por aqui se crian, hasta los tuétanos. (No sé, que
son los tuétanos). Desconfio en absoluto de una
organizacion social mas elevada por los medios
y elementos que pretenden llevarlo a cabo y mi
egoismo y amor a la vida, al arte y a las ostras,
no me permiten sacrificarme por que dentro de
un par de siglos 6 tres 6 veinte, se haya evitado el
mal y el dolor que por otra parte creo necesarios.
Perdona este arranque un tanto burgués, si quie-
res, pero también un poco Nietzscheano. Leo tu
“Madrigal” en Espafia que me encanta. Tuve ade-
mas la gran alegria de reconocerle tuyo a los pri-
meros versos. Lo propago entre mis amigos con el
carifio y admiracion que te profeso”. En aquellos
anos, Lorca dedicé a Sainz de la Maza los poemas
“Adivinanza de la Guitarra” y “Guitarra” del libro
Poema del Cante Jondo.
Sainz de la Maza contrae matrimonio con Jo-

sefina de la Serna, hija de Concha Espina, en
diciembre de 1930; tuvieron cuatro hijos, entre
ellos la actriz Carmen de la Maza. En 1935 es
nombrado Catedréatico de Guitarra del Conser-
vatorio de Madrid, y, meses mas tarde, se in-
corpora al diario ABC como critico musical. En
1940, como sefialamos anteriormente, estrena,
con gran éxito, el “Concierto de Aranjuez” de
Joaquin Rodrigo.

n 1958, Regino ingresa en la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.
En 1967 le fue otorgada la Gran Cruz de la Or-
den Civil de Alfonso X el Sabio; y en 1975, a los
78 anos, recibe la Medalla de Oro al Mérito en
el Trabajo.

ngresa como socio del Casino de Madrid el 28
de febrero de 1973, formando parte de nuestra

Sociedad hasta el dia de su fallecimiento, el 26 de
noviembre de 1981.
Para terminar su recuerdo, reproducimos los

versos que le dedico el poeta Ledn Felipe:
‘Prisionero esta en el pozo del brocalito de na-
car, / en el mismo corazén / de tu guitarra en-
cantada; / un gusanillo de luz que quiere a una
estrella blanca, / tus dos manos le libertan,/ Re-
gino, Sainz de la Maza. / Le libertan / y le llevan
en volandas / por seis rayitos de luna / a ver la
estrella blanca”.
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Han sido muchas las ocasiones en que hemos destacado la trascendental
importancia de la conservacion y organizacion de los archivos casinistas. Una
labor realizada desde el Departamento de Archivo y Documentacion de nuestra
entidad, cuyo responsable es Miguel Angel Ramirez Carrasco, en el que, desde

hace varios lustros, se estudia y clasifica la numerosa documentacion que
genera, desde su fundacion, el Casino de Madrid.

n este especial “El Casino y la mu-
sica” hemos “buceado” en actas de
junta directiva, cartas de socios, pre-
supuestos... desde 1881, afio en que
aparece la primera alusion “musical”,
hasta lo que hemos considerado, la “edad moder-
na” de la Sociedad casinista, all4 por los afios 20
(los “locos” afios 20).
Como deciamos, la primera referencia la en-
contramos en un acta de Junta Directiva del
17 de noviembre de 1881, en la que figura la en-
trega de presupuestos para el alquiler de un pia-
no; las Casas Zozaya y Antonio Romero y Andia
enviaron sus propuestas economicas al Sr. Sau-
ra, Director de Salones (un cargo desempefiado
por un miembro de la junta directiva que ges-
tionaba la actividad social del Casino). La Casa
Antonio Romero y Andia ofrecia un “piano de

Erard gran modelo oblicuo de los que
siempre he vendido por 12.000 rea-
les, y ahora vendo a 11.000, por 200
reales mensuales”, también ofrecia al
Casino la posibilidad “de adquirir la
propiedad del mismo instrumento pa-
gandome 500 reales mensuales en lu-
gar de 200”. Por su parte, la Casa Zo-
zaya, remitia el presupuesto, también
a la atencion del Director de Salones,
en el que afirmaba que “tanto por ser
usted el mediador como por las sim-
patias que siempre me ha merecido
esa Sociedad en la que cuento gran
ndmero de amigos, estoy dispuesto a
cederle un piano nuevo francés que
lleve cumplida y satisfactoriamente en
objeto sin retribucién alguna durante
un mes o dos meses que sea necesa-
rio y sin mas compensaci
el gusto de servir a esa
Sociedad tanto en esta
ocasion como en todas
las que me necesiten”. La
Junta decide alquilar el
piano, pero, extrafiamen-
te, en el acta no figura por
cuél presupuesto se deci-
dieron...

n la Junta Directiva ce

lebrada el 7 de noviemb
de 1885, presidida por Jo
de Reyna, aparece por prin
ra vez una alusion a las at
ciones telefénicas de 6pera que
los casinistas hacian desde una
estancia habilitada al efecto en
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el edificio de la Socie-
dad. “El Sr. Secretario
expuso la convenien-
cia de que el Casino
se abonara a las au-
15 telefonicas
del Teatro de la
Opera, dio lectura
de una carta de la
empresa haciendo
rebaja para
Zasino en los
precios de tarifa,
en virtud de la
1al el abono a
uatro apara-
0s telefénicos
por todo el
afio y todos
los ensayos,
costaria mil cuatrocien-
tas pesetas. La Junta
acordd dicha mejora
y que se lleve a cabo el
abono a dichos cuatro
aparatos al precio indi-
cado”.
Un afo despueés, en
octubre de 1886,
la Junta informa que se
establece una linea tele-
fénica “directa” con el
Teatro Real, “con el fin
de obtener mejores re-
sultados que en la tem-
porada pasada, por la
perfeccion de los medios
empleados ahora para la
transmision de sonidos”.
| 25 de mayo de 1887,
un espeluznante in-

Casino de Madrid

cendio destruye la Opera Cémica de Paris y cau-
sa la muerte de més de 80 personas; toda Francia
gueda conmocionada por la desgracia y, pronto,
comienzan las labores de ayuda a los damnifica-
dos. El entonces Embajador de Francia en Es-
pafia, F. Cambodn, escribe al Casino solicitando
una ayuda de 5.000 pesetas “para las familias de
las victimas del incendio”. Aunque no tenemos
constancia documental, es mas que probable, te-
niendo en cuenta la proverbial generosidad de
los casinistas de aquellos tiempos, que el donati-
vo fuese concedido.
En 1891, segun el acta de la Junta Directiva
celebrada el 10 de octubre de ese afio, se de-
cide reformar la sala donde se llevaban a cabo las
audiciones telefonicas de Opera: “a propuesta
del Sr. D. José Alvarez Marifio fue acuerdo re-
formar el Gabinete de las Audiciones telefonicas
de las 6peras del Teatro Real, y que se encargue
de la direccion de esta reforma el Sr. D. Manuel
Sanz Bombin. Curiosamente, un mes después,
41 socios firman una carta de protesta a la Junta
Directiva en la que proponen reformar el ser-
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vicio de audiciones: “En vista de la constante y
marcadisima irregularidad con que funcionan
los aparatos telefonicos para las audiciones de
las dperas, los socios que suscriben ruegan a la
Junta Directiva: 1° Que se sirva disponer por
quien corresponda la inmediata revision y repa-
racion de los cables y aparatos. 2° Que siendo
unas de las causas principales del mal funciona-
miento, las derivaciones que indebidamente es-
tablecen en la Central, gestione del modo mas
eficaz posible, la colocacion de un cable directo
(...) . 3° Que no se aplace este asunto porque
haya el proposito de establecer mas o menos
pronto, teléfonos més perfectos (...)". La Junta
decide, tras recibir la carta, “hacer las oportunas
reclamaciones para evitar estos defectos”.

n los siguientes ocho afios, el servicio de au-

diciones sigue ofreciéndose regularmente, asi
consta en las misivas que, antes del comienzo de

-
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cada temporada, enviaba la “Compafiia madrile-

fia de teléfonos” y la “Sociedad de Teléfonos de

Madrid”, ofreciendo la renovacién del servicio.

La relacion del Casino de Madrid con la mu-
sica también tuvo en numerosas ocasiones

tintes benéficos. Ya les con-

tamos, lineas arriba, lo suce-

dido en el caso del incen
de la Opera de Paris. Mas
adelante, en 1892, el Casi-
no adquiere veinticinco |
lletes, que se rifaran ent
los sefiores socios, para t
concierto a beneficio ¢
la Cruz Roja que se cele-
braria el 11 de julio en e
Jardin del Buen Retiro.
El propio General Pri-
mo de Rivera solicito
la ayuda del Casino en
este acto benéfico. Por
otra parte, en mayo de
1899, el Casino com-
pra 12 butacas para la
funcion Dramaético-
Musical en benefi-
cio de los prisione-

ros de Filipinas. También
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compran, dos afos después,
a entradas para un concierto
o “que se celebrara en el Tea-
SRR TR tro Espafiol el martes 30 de
abril a las nueve de la noche,
con el fin de redimir del Ser-
vicio de las Armas al hijo de
f il un profesor de la Sociedad de
Conciertos”. En 1905 el Ca-
sino también colabora con el
Gran Concierto organizado
por el Centro Gallego en el
Teatro Real a beneficio de sus
Escuelas y Seccion Benéfica,
y en el que se conmemoraba
el Tercer Centenario del Qui-
jote.
Volviendo a las populares
audiciones  telefdnicas
con el Teatro Real, figura en
los archivos casinistas una la entrega por parte del Casino de Madrid de
carta, fechada el 4 de noviembre de 1899, en  “diez y seis teléfonos y 16 cordones de nuestra
que la “Compafiia madri- propiedad, que teniamos
lefia de teléfonos” ruega al instalados en el local que
Casino “permita, dando al ocupa dicha Sociedad, para
efecto las 6rdenes necesa- las audiciones de Opera”.
rias a los empleados de su Dos afios después, un gru-
Circulo, que nuestros ope- po de treinta y seis socios
rarios desmonten la insta- firma un escrito en el que
laciéon que tenemos en ese solicitan la recuperacion
local, para las audiciones del servicio de audiciones;
de Opera, ya que resulta una propuesta que es apro-
innecesaria por oponerse bada en la Junta General
el empresario del Teatro correspondiente.
Real a que se de este ser- En marzo de 1902, cuatro
vicio”. Junto a esta ano- socios  proponen, por
tacion, encontramos un escrito, la creacion de una
recibo de la “Compafiia “Biblioteca Musical” con
madrilefia de teléfonos”, “uno o dos ejemplares de
del 15 de noviembre de las partituras para canto y
1899, en el que justifican piano de las Operas que a

Bran Qonecrerro
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calle Alcalg, la “Compafiia madrilefia de teléfo-
nos” envia al Casino la primera carta escrita a
maquina, en la que nuevamente, otra temporada
mas, oferta el servicio de audiciones telefonicas:
“la préxima temporada constard de 80 funcio-
nes, cuyo coste para el Casino seré de pesetas
mil ochenta”.

n el nuevo edificio de la ca-

lle Alcala, inaugurac
menudo cantan en el Teatro Real y algunas de  diciembre de 1910, los s
las que estadn ya anunciadas”; especificaban en  disponen de una belli
la peticion, que fue denegada por la Junta, que  Sala de Audiciones, dec
cada ejemplar “cuesta de 15 a 20 pesetas”. da con trampantojos y
En uno de los documentos que el Casino tiene  quisitas molduras, y dot:

registrados, fechado el 28 de noviembre de  de comodo mobiliario en el
1903, se apuntan (en un papel de estraza, escrito  que destacaban los sillon
con lapicero, pero con sello del Casino) los cos-  de cuero desde los que It
tes que las audiciones de dpera suponen al Casi-  socios disfrutaron, por
no, parece una especie de “presupuesto”: por la  ejemplo, del Parsifal di
retransmision de 60 funciones, 800 pesetas; por  Wagner y el Mefistofeles
cualquier extraordinaria, 25 pesetas; por el abo-  de Boito.
no a 1 serie de 10 funciones, 210 pesetas; tam- En abril de 1912, ya
bién se especifica que “no tienen que hacer otro en el nuevo edifi-
pago por instalacion ni averia, a menos que se  cio, el Casino aprueba
hagan ex profeso. Otro teléfono, 1.000 pesetas la adquisicion de un
anuales, sin otro gasto de instalacion”. piano gran cola marca

n diciembre de 1909, un afio antes de que el ~ Steinway, una autén-

Casino se trasladara a su nueva sede de la tica joya a la que de-
dicamos un parte fundamental
de este especial en paginas posteriores.

n mes después de adquirirse el piano
Steinway, el Casino contrata a un profesor

de piano, José Maria Guervos, para que ofre-
ciese dos conciertos semanales, los miércoles y
sabados, “abonandosele por ellos la cantidad de
doscientas pesetas mensuales, y que durante los
meses de Julio, Agosto y Septiembre, quedaria
el mencionado sefior Guervds relevado de pres-
tar este servicio.

or otra parte, también en el mes de abril, el

Casino de Madrid nombra a Gastén Frisch
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afinador de piano, abonandosele 60 pesetas
anuales “por el afinado, limpieza y conservacion
de dicho instrumento”.

| Casino, en pleno “apogeo musical”, y con el

asesoramiento del profesor Guervas, crea un
“musiquero” en el que habria obras “de precios
reducidos”. Esta era la lista (con los correspon-
dientes precios) pro-
puesta por José Maria
Guervos: Sonatas de
Beethoven — 6 pese-
tas; Sonatas de Mo-
zart — 3'40; Sonatas de
Haydn — 800; Obras
de Schubert — 1080;
Obras de Schumman
— 20'25; Obras de Cho-
pin — 16°20; Obras de
Mendelssohn - 9'10;
Obras de Weber — 6'00;
Trovas liricas de Gineg — 13'50;
Brahms obras de piano —
27°00. Total — 120’25 pe-
setas.

n marzo de 1913 la

Junta Directiva, a pe-
ticion del Sr. Director de
Comedor “y por haberlo
solicitado muchos sefiores
socios” acuerda contratar cin-
co profesores de musica qui
ofrezcan conciertos diarios
las horas de almuerzo y comi-
da “satisfaciéndoles cincuenta
y cinco pesetas diarias, de cu
cantidad abonara 20 el Cont
tista de Cocina, y el resto la C
de la Sociedad”. Y aqui emp
el problema: el adjudicataric
servicio de cocina, J. Patrd
niega a participar en el pago |
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musicos al serle anunciada la rescision de su con-
trato. El Casino asume entonces la totalidad del
pago del mes de abril, pero clausura el proyecto
de los conciertos diarios para los meses siguien-
tes.
n mes después, mayo de 1913, el Casino de
Madrid contrata los servicios de Bodega y
cocina a dos nuevos proveedores, y restablece la
ambientacion musical, para lo que se contrata
a una orquesta “compuesta de cuatro sefioras y
dos caballeros que daran conciertos de doce y
media de la mafiana a 2 y media de la tarde, y de
ocho a diez y media de la noche, por el precio de
50 pesetas diarias”. En la Junta Directiva cele-
brada el dia 17, se propone aumentar el presu-
puesto para conciertos a...
12.000 pesetas!, una canti-
dad desorbitada si tenemos
1ta que los sueldos
y bonificaciones de todo
el personal suponian unas
70.000 pesetas.
chado el 27 de
layo de 1913, en-
contramos un curioso
Jmento,  firmado
por ciento dos socios
> dice lo siguiente:
“Los socios que sus-
criben, teniendo en
cuenta que el Casi-
i0 de Madrid debe
lar ejemplo saluda-
ble de proteccion
a quienes Vviven
del producto de
abajo artistico, sin

Casino de Madrid
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consentir nunca que una mal entendida admi-
nistracion econdmica se convierta realmente en
explotacion del trabajo por falta de adecuada re-
tribucion: ruegan a la Junta Directiva acuerde
que por cuenta de la Sociedad se dé almuerzo y
comida al sexteto que tan brillantemente ameni-
za las horas de comer en este Casino”. A pesar
de lo loable de la iniciativa, la Junta Directiva
niega la peticion, aunque indica que se les hara
un regalo a todos los componentes de la orquesta
a la finalizacion del contrato.
En junio de ese mismo afio, el Casino contacta
con Filippo Faccenda, profesor de misica y
director de orquesta, que actuaba habitualmente
en el Hotel Palace. En el contrato firmado con
el musico (por cierto, escrito en papel timbrado
del Hotel Palace), se especifica pagos, horarios,
repertorio, asi como vestimenta de los miembros
de la Orquesta: “los trajes de las sefioras seran
de sociedad muy elegantes y los caballeros de
smoking negro”. En octubre de ese mismo afio,
Filippo Faccenda comunica al Casino que no
puede cumplir el contrato, por motivos familia-
res que obligan su traslado a Italia.

ambién en el ltimo trimestre

de 1913, treinta y dos socios
solicitan que el Casino se abone
a un palco del Teatro Real, “te-
niendo en cuenta precedentes
muy proximos de menor interés
artistico y social”. Los socios
proponian un sistema de inscrip-
cion y sorteo para la adjudica-
cion de las entradas y recalcaban
gue los socios del Casino de Ma-
drid deberian “disponer de igual
facilidad que los socios de otros
circulos de Madrid, entre ellos
los de Bellas Artes y el Casino Militar”. La soli-
citud fue denegada; aunque los socios debieron
pensar aquello de “quien resiste, gana” y volvie-
ron a solicitarlo en mayo de 1915, afio en que si
se les concedio.
En febrero de 1915 la “emi-

nente artista” Carmenci-
ta Pérez, primer premio de
Madrid y Paris, ofrece en el
Teatro de la Princesa, con la
asistencia de SAR la Infan-
ta Dofia Isabel un recital de
piano; la curiosidad es que el
piano utilizado por la Srta.
Pérez fue el del Casino...
Una historia que trajo algu-
nos quebraderos de cabeza a
la Junta Directiva casinista:
dias antes del Concierto, el
Conde de Pefalver, envia al
Presidente del Casino de Ma-
drid una carta en la que ruega
se le preste a la concertista el
piano del Casino, ya que “por
extrafio que parezca, no exis-
te en el dia en Madrid un pia-
no de primera en el que pue-

Casino de Madrid
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da ejecutar un concierto dicha sefiorita”. Como
contraprestacion, la pianista se ofrece a dar en
el Casino un concierto gratuito en fechas poste-
riores. Se aprueba el préstamo. Cuatro dias des-
pués de celebrado el con-
cierto en el Teatro Real,
con el piano del Casino,
26 socios firman una mo-
cién en la que “significan
el sentimiento que les ha
causado la traslacion del
piano del Casino a uno de
los teatros de esta Corte,
para que lo usufructe una
persona extrafia a la so-
ciedad, siquiera se trate
de una artista cuyos ex-
cepcionales méritos son los primeros en reco-
nocer”; la Junta acuerda contestarles “que ha
tomado buena nota de lo que expresan para lo
sucesivo (...) y lo mucho que lamenta que la de-
terminacién de ceder por unas horas el mencio-
nado piano a una notabilisima artista espafola
gue no encontraba en Madrid otro instrumento
igual, haya producido disgusto a los Sres. So-
cios que firman la protesta”. Dos meses después,
Carmencita Pérez ofrece el prometido concierto
en el Casino de Madrid. El Casino acuerda “una
cantidad como gratificacion”.

Casino de Madrid

tra curiosidad que encontramos en los ar-

chivos casinistas, en cuanto a la actividad
musical de la Institucion se refiere, es la conflic-
tiva relacion de la entidad con la SGAE. En el
acta de la Junta Directiva celebrada el 10 de
agosto de 1915, figura una anotacion que dice,
textualmente: “Teniendo en cuenta que de los
preceptos de la ley de propiedad intelectual no se
deduce la obligacion de pagar el Casino derecho
alguno por la masica que ejecuta el sesteto [sic]
que toca durante la hora de la comida en la te-
rraza a cuyo director se le ha recomendado muy
especialmente que no ejecute obras de la Socie-
dad de Autores, se acordo negarse al pago de las
cantidades que esta reclame por no ser aplica-
bles al Casino de Madrid los preceptos de la ley
y del Reglamento en la forma que se pretende
por la mencionada Sociedad”.
U n afio después, en noviembre de 1916, en

un oficio fechado el dia 13 de ese mismo

de 1a Prineesd

Tealro
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mes y dirigido al Secretario del Casino de Ma-
drid, el Director Gerente de la Sociedad de Au-
tores Espafioles, informa al Casino: “En virtud
de lo estipulado en nuestro contrato y en vista
de que no se ha remitido ningdin programa de
la musica ejecutada en ese Centro, he acordado
imponerle la multa de veinticinco pesetas que
hard V. efectivas a la presentacion del correspon-
diente recibo”. No nos consta documentalmente
la reaccién del Casino, pero sospechamos que,
fuera la que fuese, obtuvo sus frutos: doce dias
después, el mismo Director Gerente de la SGAE
envia una carta al Secretario del Casino de Ma-
drid en la que sefiala: “Tengo el gusto de poner
en su conocimiento que la Junta Directiva de
esta Sociedad, en su sesion del 25 del corriente,
ha acordado levantar la multa impuesta al Casi-
no de Madrid por el retraso en el envio del pro-
grama de la musica ejecutada”.
En ese mismo afio, 1916, el Casino de Madrid
celebra varios conciertos: el de arpa, ofreci-
do por la Srtas Manzanedo (a las que se abond
200 pesetas “y se las invit6 a un refresco”), el de
Guillermo Cases Casari (al que se le regala un
objeto valorado en 125 pesetas), asi como uno
organizado por la casa The Aeolian Company,
en el que participaron varios artistas.

En agosto de ese afio, el Casino re-
para el piano Erard, encargando
dicha tarea a la Casa J. Hazen, que
presupuesta la tarea en 212 pesetas
y el tiempo de ejecucion “de 20 a
30 dias”. La reparacion consistié en
“Forrado de maquina, mazos, espe-
ras, contraesperas y ofdos, mudar los
pasadores; repaso de todas las cajas
del teclado; legalizacion; repaso de
la ebanisteria; barnizado; dorado de
asas... 200 pesetas, mas 2 portes de
carro y mozos, 12 pesetas”.

terminamos este breve repaso por los prime-

ros “afios musicales” del Casino de Madrid,
haciendo referencia a la adquisicion, en enero de
1917, de un piano eléctrico para el bar de socios;
juna auténtica revolucion en la vida musical de
la Sociedad.

“Casino de Madrid
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Cuando, en 1853, el alemdn Hein-
rich Engelhard Steinweg se traslada
a Nueva York para fundar la fabrica
de pianos Steinway & Sons, en un
pequefio loft situado en la calle Va-
rick en Manhattan, poco imaginaba que iba a
hacer historia en el mundo de la musica, creando
la que es una Casa de referencia para los aman-
tes del piano.
einrich ya habia fabricado, antes de llegar a
EEUU, 482 pianos (una costumbre esta, la
de numerar cada instrumento, que ha permane-
cido hasta nuestro dias); el primero de ellos, lo
hizo, tal y como explican desde la propia empre-
sa Steinway, en la cocina de su casa en Alemania.
| piano 483, el primero producido en EEUU,
fue vendido a una familia americana por 500
délares. Durante los siguientes 40 afios, Henry
(americanizo el original “Heinrich™) y sus hijos,

Henry Jr., Albert, C.F. Theodore, William y
Charles, desarrollaron el piano moderno. Casi la
mitad de las 125 patentes de la compafiia fueron
desarrolladas durante ese periodo.
Pronto, la reputacién de Steinway & Sons y su
reconocimiento se esparce por todo el mun-
do, transforméandose rapidamente en la eleccion
por excelencia de muchos miembros de la reale-
za. Con objeto de satisfacer la incipiente deman-
da de salas de conciertos, universidades y com-
pradores particulares, C.F. Theodore Steinway
expandio el legado de su padre, abriendo la
planta de produccién en Hamburgo, Alemania.
Fundada en 1880, la fabrica de Hamburgo abria
un mercado fuera de Nueva York y ampliaba
el legado de Henry E. Steinway. A dia de hoy,
ambas fabricas continGan empleando “la innova-
cién, el disefio y la atencién hasta del mas mini-
mo detalle por medio de los mejores artesanos”.
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A través de las fabricas en Hamburgo y Nueva
York, asi como de las filiales en Berlin, Londres,
Tokyo y Shangai, “los clientes pueden disfrutar
de la experiencia de tener un Steinway a estre-
nar”.

ada piano de Steinway & Sons es una obra

de arte en si mismo, una pieza de excep-
cional artesania, compuesta por mas de 12.000
elementos. En su fabricacion se usa madera se-
leccionada, cortada y secada al natural, con un
tiempo de maduracion de dos afios.

esde pianistas de musica clasica de la talla

de Lang Lang (que, por cierto, hace unos
meses ofrecié en el Casino de Madrid un con-
cierto privado) y estrellas del jazz como Diana
Krall hasta iconos del pop como Billy Joel e
“inmortales” como Irving Berlin, Cole Porter,
Sergi Rachmaninov y Arthur Rubinstein, eligen
0 han elegido un Steinway. De hecho, segiin da-
tos ofrecidos por la propia Casa, el 96% de con-

certistas de talla internacional, escogen un
Steinway.

| piano gran cola del Casino de Viadrid,

con numero de produccion :40.807,
fue adquirido en 1912, tal y comc refleja
el acta de Junta Directiva del 7 de
de ese afio, por un importe que “asciende
a pesetas cinco mil seiscientas”, cargado
al Capitulo Eventuales del presupuesto.
Ademas de este acta, el Archivo del Casi-
no de Madrid dispone de otros do
mentos relativos a esta adquisicion. El pri
mero de ellos, del 25 de marzo de 1912, e
la factura extendida por Ricardo Campos, |
representante entonces en Espafia de la
empresa The Aeolian Company, distribui-
dora de Steinway & Sons en nuestro pais.
El segundo documento es el libramiento
del montante correspondiente a la factu-
ra, con la firma del entonces Presidente
del Casino de Madrid, Conde de Pefialver,
con fecha 10 de abril de 1912.

n la actualidad, el valor del piano

Steinway del Casino de Madrid es “del
todo incalculable”, tal y como nos ha con- /=
firmado un experto en la materia. “Esperof
gue los socios sepan valorar esta auténtic
joya, hay pocas piezas asi en el mu

4s de 200 cuerdas, 88 teclas, 2,80 W
metros de longitud, ébano y marfil... §& % '

12.000 piezas que, en manos expertas, ha— i
cen las delicias, en el Casino de Madrid, de '
todo buen amante de la musica. Un privi-
legio que hay que atesorar.
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Aungue somos conscientes que la musica se “mide” en notas,
en tempos, en compases. .. hemos querido, como resumen
de este especial “El Casino y la musica”, hacer, en nimeros,
un breve resumen de esta especial relacion.

Ian OS, son los que poseia el Casino de Madrid en el recién
inaugurado edificio de Alcala 15. El Erard, adquirido en 1881, y una de las joyas
casinistas por excelencia, el Stei comprado por el Casino en 1912.

ConCIertOS de arpa, han sido los celebrados en la

“edad moderna” en la Institucion madrilefia. Los tres, a cargo de la insigne arpista
Maria Rosa Calvo- Manzano.

m an OS y fueron las que tocaron el piano Steinway en un concierto
celebrado en el afio 2002. Belén Gonzalez Domonte y Marc Antoni Mas Vallés fueron
los pianistas ejecutores de este 0 concierto.

ConCIertOS de ﬂamenco, se han celebrado en

el Casino, dentro de los Ciclos Musicales. Estrellas como Carmen Linares, Maria *
Vargas y Miguel Poveda, actuaron en el Casino de Madrid.

SOC I OS I | USt reS del Casino de Madrid fueron destacados

musicos de finales del siglo XIX y principigs del XX; a ellos dedicamos varias paginas
de este especial.

CO nCIGrtOS es la media anual que se celebran en el

Casino, dentro de los Ciclos Musicales programados por la entidad.
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metros de altura, tiene el Salén Real, el escenario

:| 7 principal de los conciertos casinigtas. jQué m'ejor escenario! :
CICIOS m USICaI eS, son los que cumple el Casino esta =

temporada 2011/2012. Diecisieteediciones gue han sido, afio tras afo, todo un éxito entre
los socios, que reponden mayo las convocatorias musicales casinistas.
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Pesetas fue la multa impuesta por_ la SCAE al Casino
de Madrid, en 1916

id, , por no enviar el programa musical (obligado para abonar el
correspondiente canon). Doce dias después, “perdonaron” la deuda.
de feb re rO de 1996, fue el dia de la inauguracion de los

Ciclos Musicales del Casino de Madrid. La Orquesta de Camara “Villa de Madrid” fue
la encargada de comenzar la exi r cién musical casinista.

pesetas anuales, se le abonaban en 1912 a Gastdon Frisch
afinador de piano, “por el afinado, limpieza y conservacion” del piano Steinway.

fU n C I O n eS representadas en el Teatro Real, fueron las

retransmitidas telefénicamente, 8%)2850003 casinistas.
teC | aS, de ébano y marfil, son las que posee el piano

Steinway del Casino de Madrid. Un valiosisimo ejemplar de piano gran cola, con una
medida de 2'80; una pieza exclusiva de valor incalculable.

CO n C I e rtOS se han celebrado desde 1996 hasta

la fecha, dentro del los Ciclos Musicales casmlstas

Casino de Madrid : T TR Y
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