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ILUSTRES

Julio Romero
de lorres

Cordoba, 9 de noviembre de 1874 / Cordoba, 10 de mayo de 1930

OCOS duelos fueron tan populares y tan sentidos en todas las escalas sociales de Cérdoba
como fue el fallecimiento y entierro del gran maestro de la pintura y simbolo de la ciudad, en
su tiempo: Julio Romero de Torres. La ciudad entera se volcd, aquel 10 de mayo
de 1930, en una manifestacién en la que coincidia el dolor popular, la ad-
miracién hacia un artista en cuya obra se sentian entrafiados, y el
afecto y carifio desbordante hacia un cordobés al que todo el mundo
querfa y admiraba.

El anuncio de su fallecimiento quedé plasmado en el co-
mienzo del obituario que la prensa le dedicé y que decia: “En
plenitud triunfal, en momento de superacién artistica, ha
muerto Julio Romero de Torres, a los cincuenta y seis anos
de edad. Entre dos coplas cabe un calvario de amargura y

una apoteosis de gloria”.

Pero no fue solamente Cérdoba, sino el pafs en-
tero que se conmovié con el fallecimiento de un artista
que habia logrado transformar su obra en una especie de
simbolo de lo que fue su época y que habia trascendido
al sentir popular inspirando los cantos en los tablaos fla-
Mencos.

Cerca de 60 afos antes, un 9 de noviembre de
1874, nacia Julio Romero de Torres, en Cérdoba y nada

menos que en el edificio del Museo Provincial de Bellas
Artes, del que su padre era el Director, como un vaticinio
de lo que seria su vida en el futuro.
Julio Romero llegé al mundo de la pintura cuando en
Espafia las influencias que existian se derivaban de Fortuny y
las del realismo tipo Courbet, la del retratismo fotografico de
Federico de Madrazo y Gleyre, y las del Impresionismo, traido por
Aureliano de Beruete y Darfo de Regoyos, y que culminarfa con Joa-
quin Sorolla.
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o ) Julio Romero de Torres

Un momento importante en la vida de Julio Romero de Torres fue el 21 de
diciembre de 1912 cuando la Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles
Artes de Cérdoba o eligié como académico numerario, en reconoci-
miento a la labor tan eficaz que realizaba como Profesor de la Escuela

de Artes y Oficios.

Julio Romero de Tortes, junto al también pintor y consocio del Casino, Anselmo
Miguel Nieto. Foto AGA.

Y asi, en un ambiente de corrientes pictoricas de
distintos signos, se fue desarrollando estéticamente el
juvenil pintor, quien segin sus coetdneos y colegas
pintores estaba al dfa de todos los movimientos y ten-
dencias. De ahf que antes de definirse artisticamente,
pasase por las distintas expresiones pictéricas en boga
en su época.

Un momento importante en la vida de Julio Ro-
mero de Torres fue el 21 de diciembre de 1912 cuando
la Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes
de Cérdoba lo eligi6 como académico numerario, en re-
conocimiento a la labor tan eficaz que realizaba como
Profesor de la Escuela de Artes y Oficios. En su afan por
perfeccionarse artisticamente y estar cerca de los mo-
vimientos intelectuales de su época, se traslada a Ma-
drid, donde pronto se relacioné con la vida artistica de
la ciudad capital y los distintos lugares donde se reu-
nian las tertulias literarias y artisticas. Acudia muy a
menudo a la popular taberna del Barbas, donde se da-
ban cita la bohemia literaria. Otro de sus lugares era el
Ateneo de Madrid, que en aquel entonces era presidido
por D. Segismundo Moret, y donde intervino en la ter-
tulia de los Quintero, Ortega y Gasset o Pérez de Ayala.

Dilatarfan muchisimo estas lineas la descripcién
de la compleja y variadisima vida que Julio Romero de
Torres llevaba en Madrid. Sin embargo, y como cosa cu-
riosa, puede sefialarse el “espaldarazo” intelectual que le “La Copla”, pintado en 1827. Museo Julio Romero de Torres (Cérdobay).
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dio a un novillero que por entonces se abria paso a costa
de lances dramaticos en los ruedos en que actuaba, y que
comenz6 su carrera, que luego fue fulminante, con el so-
brenombre de Juanito Terremoto, para luego ser cono-
cido primero como Juan
Belmonte, y luego ya, al fi-
nal, como D. Juan Bel-
monte. También cabe sefia-
lar, dentro del caricter de
Julio Romero de Torres y de
su intervencién en los mo-
mentos importantes de la
vida nacional, su adhesién a
las  manifestaciones que
hubo con motivo de la gue-
rra  franco-alemana  de
1914, apoyando el bando de
los aliados.
Importante en la
vida de Julio Romero de To-
rres fue el viaje que en 1922
realiz6 a la Republica Ar-

“Conjuro”, cuadro de Romero de
Torres situado en el Salén Real del
Casino de Madrid y compuesto entre
1918 y 1919.

Frecuentaba el Casino
casi a diario cuando
estaba en Madrid, for-
mando parte de alguna
de las tertulias mads en

boga en la Casa.

=

gentina. El éxito en ese pafs fue extraordi-
nario. Sin embargo, antes de su viaje inau-
gurd una gran exposicién cuyo catalogo lo
encabezada un gran texto de D. Ramén
del Valle Inclan. Esta exposicién, coloc en
un primerisimo lugar en la pintura de su
época, a Julio Romero de Torres.

Los esfuerzos realizados por el
gran maestro, el exceso de trabajo y una
dolencia hepatica que padecia, hizo que
viajara a su Cérdoba natal, buscando en la quietud e inti-
midad de sus calles recuperarse del cansancio que le ago-
biaba, al que se unia el dolor que le producia ver cémo
iban desapareciendo sus amigos de la infancia.

Sin embargo, em-
pujado por su vocacién,
segufa pintando en su es-
tudio de la Plaza del Potro,
sobre una obra en los me-
ses de enero y febrero, que
serfa su Gltimo esfuerzo fi-
nal de la vida, “La Chi-
quita piconera”.

Curiosamente el
critico Antonio M. Cam-
poy escribe en relacién con
la admiracién provocada
por esa Ultima obra del
gran maestro lo siguiente:
‘A Romero de Torres se le
ha confundido con un fol-
klorista, y lo que es peor:
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Cérdoba, 9-11-1874
Cérdoba, 10-5-1930

Julio Romero de Torres

El anuncio de su fallecimiento quedo plasmado en el comienzo del obitua-

rio que la prensa le dedicé y que decfa: “En plenitud triunfal, en mo-

mento de superacién artistica, ha muerto Julio Romero de To-

rres, a los cincuenta y seis afios de edad. Entre dos coplas cabe

un calvario de amargura y una apoteosis de gloria”

se crey6 que sus esenciales concepto y manera estaban
resumidos en “La chiquita piconera”, cuanto ésta,
exactamente, puede ser la antitesis del gran pintor de
“La consagracién de la Copla” y “Carmen”, que son ni
maés ni menos que las dos obras cumbres del Prerrafae-
lismo espanol”.

Asf se llegé al principio de estas lineas. A ese fa-
tidico 10 de mayo de 1930 en que, agotado, sufrié un
colapso como consecuencia del cual dejé de existir este
gran artista a las 12:30 de la noche, desencadenando la
conmovida reaccién social que se sefiala al principio de

gresé como socio el 15 del octubre de 1917, y sigui
siéndolo hasta el dia de su fallecimiento.

Seglin las noticias que se han podido recoger,
frecuentaba el Casino casi a diario cuando estaba en
Madrid, formando parte de alguna de las tertulias més
en boga en la Casa. Como dato curioso, cabe sehalar el
articulo que publicé D* Concha Herndndez en el
ntmero 35 de la Revista del Casino, en el que se reco-
gen escritos, incluso trazos y dibujos de Julio Romero
de Torres en papel del Casino, lo cual indica hasta que
punto él consideraba el Casino como su hogar en
Madrid. Ademas parte de
sus amigos eran casinis-
tas y admiraban su obra.
Prueba de ello queda

PAGARA
Al PORMDOR

o
f

MADR D
Zde Ahril de 1953

estas lineas. Inmediatamente de producirse el ébito, se
present6 el Alcalde de Cérdoba, que se arrodillé ante
el caddver y al que besé en la frente, en nombre de la
ciudad de Cérdoba. Tras este acto redacté una cuarti-
lla que remitirfa a los periddicos, que dice textual-
mente:

“Sin tiempo para otra cosa que para sentir y llo-
rar, yo invito al pueblo de Cérdoba a cumplir con su de-
ber ante los restos del més glorioso artista cordobés.-
Vuestro Alcalde, Rafael Jiménez Ruiz.”

Lo demas es la historia de uno de los entierros
més multitudinarios en la historia de Cérdoba.

Julio Romero de Torres ha sido uno de los socios
mas ilustres que ha tenido el Casino de Madrid. In-

248 & Socios Ilustres

patente en el Salén Real,
donde entre las cuatro
obras seleccionadas para
adornar ese lugar emble-
maético del Casino, figura
“Conjuro”, debido al
pincel de Julio Romero y
representando la noche.

Inexplicable-
mente y como conse-
cuencia probablemente
de los avatares por los
que discurri6 nuestra
Casa durante los afios 36
y siguientes, en que fue
requerida primero como
Hospital de Sangre, luego de la gran reforma que se
hizo en 1987, donde tuvieron que removerse los ar-
chivos, debieron extraviarse o traspapelarse la corres-
pondiente documentacién de este gran socio, del que
Gnicamente queda una carta manuscrita dirigida a la
Secretarfa, en la que comunica el cambio de domici-
lio.

En todo caso, sirvan estas notas como un re-
cuerdo més de gratitud hacia un socio, que al igual que
todos los que nos han precedido, contribuyé con su
nombre, con su esfuerzo, con su ilusién, a que el Ca-
sino de Madrid continuara siendo una institucién mo-
délica en cuanto a su organizacién y muy singular en
cuanto a la altura, y categorfa de sus socios.



